Nuestros defectos seran esculpidos en granito,
nuestras virtudes, escritas sobre el agua.
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| FUTURO

neoliberalismo
. g i
en America latina

Las consecuencias del
colonialismo y el desarrollo
de los paises periféricos’

Partimos (...) de la idea segin la cual en la pe-
riferia capitalista no nos encontramos con paifses
que se hallarfan en una etapa inferior del desarro-
llo, sino con una forma diferente de organizacién
de lo econémico-social. Hacemos, también, otra
constatacion de base: América Latina se encuen-
tra inscrita en esa periferia del sistema capitalista
que se estructuré con el colonialismo.

La incorporacién de América Latina en el
circuito colonial se origina con la llegada de los
europeos a finales del siglo XV. En efecto, el te-
rritorio de lo que hoy conocemos como América
Latina es incorporado de manera dependiente al
mercado mundial en estructuracién entre 1492
y 1580. Los protagonistas de este proceso de co-
lonizacién fueron los dos estados, fuertemente
centralizados, de la peninsula Ibérica, Espafia y
Portugal. En ellos, los intereses de la atin endeble
burguesia y de los grandes propietarios sefioriales
estaban sometidos a los de la monarqufa absoluta.

Las principales riquezas encontradas en el
Nuevo Mundo fueron, en primer lugar, la fuer-
za de trabajo vy, en segundo lugar, los inmensos
yacimientos de plata localizados sobre todo en
México y Perd. Para controlar y organizar la ex-
plotacion de la fuerza de trabajo, la corona espa-
fiola creo distintas instituciones: la encomienda,

1 Fragmentos del capitulo I del libro Buscando el futuro —crisis ci-
vilizatoria y posneoliberlismo en América Latina— (2015), de Ra-
fael Cuevas Molina y Andrés Mora Ramirez, publicado por la
EUNED.

el repartimiento, los obrajes, la hacienda y la mi-
nerfa. Muchas de las actividades econémicas que
desarrollaron los europeos tras su arribo y pene-
tracién en el Nuevo Mundo no eran en realidad
estrictamente novedosas. Lo que hizo novedosos
en la economia hispanoamericana a sectores
como la minerfa, la ganaderia o la produccién
textil, fue su distinta y generalmente mas avan-
zada tecnologfa, asi como las diferentes formas de
organizacion de la produccién.?

Como dice el historiador cubano Sergio Guerra
Vilaboy, en las primeras décadas de la conquista,
los repartimientos y las encomiendas constitu-
yeron una practica comin. A diferencia de las
formas abiertamente esclavistas, las encomien-
das contenfan la obligacién formal de “civilizar”
y “cristianizar” al indio’. Este constituye, pues, el
basamento material del “modelo de desarrollo”
que se implanté en América Latina, al que per-
fectamente podemos denominar modo de produc-
cién colonial en su conjunto, aunque en distintos
lugares y momentos histéricos tuvo variantes en
funcién de la ubicacién geogréfica, la topografia,
la disposicion de fuerza de trabajo y su calidad, etc.

2 Carlos Contreras Carranza (2000). “El desarrollo de
las nuevas actividades econdmicas: minerfa, hacien-
da, obrajes”, en Historia general de América Latina.
UNESCO. Paris. P. 373.

3 Sergio Guerra Vilaboy (2001). Historia minima de
América. Editorial Félix Varela. La Habana. P. 59. L




América Latina se estructuré en funcién del
lugar que le tocé jugar en la construccién del sis-
tema mundial capitalista. Fue organizada, desde
sus inicios, en funcién del drenaje de sus recursos
naturales; su poblacién se organizé como fuer-
za de trabajo colonial, lo cual significa que se le
mantuvo al margen de las formas de relaciona-
miento social que empezaban a perfilarse en Eu-
ropa, especialmente el trabajo asalariado.

Estas circunstancias materiales tuvieron,
también, su expresién en el orden de lo ideolégi-
co-cultural, la cual ha marcado definitoriamen-
te a América Latina. La conformacién de una
estructura econémica orientada “hacia afuera”,
es decir, hacia la exportacién de materias pri-
mas necesarias para la acumulacién originaria
europea a través de Espafia, perfil6 una mirada
que se dirigfa, ella también, hacia horizontes
que no se encontraban en nuestras inmediacio-
nes sino, por el contrario, al otro lado del mar,
en donde estaba el centro del imperio: Sevilla,
C4diz, Madrid, identificadas como “centro que
resplandece™, es decir, como modelo de desarro-
llo, de modo de vida, de relacionamiento social,
de las cosas bien hechas; de lugar en donde su-
cedfan las cosas verdaderas.

Esa mirada puesta en el afuera, no nacié
espontineamente, sino que se fue perfilando y
construyendo paulatinamente a través de todo
el periodo colonial. Como parte del andamiaje
ideolégico que aceitd y justificé las practicas de
explotacién de la fuerza de trabajo, el europeo se
adjudicé a sf mismo la calidad de civilizado, de
portador de la luz del saber, la verdad y la belleza,
la cual tenfa su sede privilegiada en los grandes
centros urbanos peninsulares. De ahi derivé una
actitud de los grupos dominantes criollos de lo
que podriamos denominar como “mimesis acri-
tica”, que el escritor uruguayo Eduardo Galea-
no ha calificado como “copianditis” (“Nuestras
clases dominantes, desde siempre enfermas de
copianditis, convencidas de que nadie es mejor
que quien mejor copia™), que no es mds que la
admiracién inconmensurable del otro europeo
o norteamericano (dependiendo del momento
histérico) que ofrece el camino a seguir por los
“atrasados” latinoamericanos.

Es consecuencia, entonces, de nuestra condi-
cién colonial, la continua copia de modelos ela-
borados en Europa o los Estados Unidos de Amé-
rica, sin importar mucho si esos modelos pueden
aclimatarse o no a nuestras tierras del sur. Mode-
los de todo tipo, inclusive de organizacién social
y de desarrollo, que nos son vendidos y aceptados
como la panacea que pondré a nuestros paises en
la senda que elimine la pobreza y los eleve a con-
dicion de desarrollados. Es la historia de nunca
acabar, que se ha repetido a través de toda la vida
independiente de América Latina, que se repite
incansablemente en cada nuevo ciclo: la historia
de Sisifo.

(...)

Asociada a (...) (esta) problemdtica (...)
esta la de la identidad, que constituye una pre-
ocupacién central en el pensamiento latinoa-
mericano, y se entrelaza con el de la bisqueda
de formas de desarrollo que la respeten y la to-
men en cuenta.

(...)

En América Latina, el referente “otro” mas
cercano es el norteamericano, el de la cultura
“sajona”, del que se diferencia, entre otras co-
sas pero de forma importante, porque exhibe un

modelo desarrollo distinto, que data

4 Véase Cuevas Molina, Rafael (2004). “Poema I1I”,
/ en Crénicas del centro que resplandece. Editorial
Cultura. Guatemala. Pp. 15-16.
/—/7 5 Eduardo Galeano (1997). Apuntes para el fin de
siglo: antologfa. Casa del Libro. P. 36.

precisamente de tiempos coloniales, y que evi-
dencia la importancia que este periodo de la his-
toria tuvo para el perfilamiento de la identidad
pero, también, de una estructura econémico-so-
cial que ha determinado un modelo de desarrollo.
Al respecto, dice Santana:

Es mds que conocido que las diferencias
econdmicas, religiosas, psicoldgicas, poli-
tico-juridicas y culturales en general que
se presentan entre las dos Américas tie-
nen su origen en los modelos coloniales
implementados por Espafia y Portugal de
un lado e Inglaterra del otro. Cada uno de
ellos generd valores y actitudes diferentes
sobre cémo entender la vida, el modo de
vivirla y la forma en que se deben desarro-
llar las relaciones humanas. Estas diferen-
cias permean también el mundo tedrico y
de las ideas, influyen en la manera como
se entienden y se construyen las utopfas,
presentes en el continente desde la llega-
da de los europeos®.

El pensamiento latinoamericano de la prime-
ra mitad del siglo XX, especialmente el de los
primeros cuarenta afios, le atribuyé a la cultura
“saxona” (segin la grafia de la época) valores
como el pragmatismo y el calculo, que la ale-
jaban de los que ellos pensaban prevalecian en
América Latina, mas calidos y afectivos. Tal dis-
cusién sobre la identidad y las diferencias con el
norte se desarrollé en el contexto de: 1) el avan-
ce de los intereses econémicos y politicos de los
Estados Unidos sobre América Latina, que llegd
a ser la potencia dominante en esta parte del he-
misferio después de la Primera Guerra Mundial,
en 1917, al desplazar al Imperio britdnico y 2) la
creciente admiracién de los sectores dominantes
de esta Nuestra América por el modelo de desa-
rrollo norteamericano.

Esta admiracién por los Estados Unidos y su
forma de desarrollo, sin embargo, tiene relativa
larga data; como bien se recordard, ya desde el
proceso de conformacién los estados nacionales
inmediatamente después de la independencia,
cuando la oligarqufa criolla tenfa que decidir so-
bre la forma que mds le convenia para organizar-
se, los Estados Unidos, que habian accedido a la
independencia antes que nosotros y mostraban
un pujante dinamismo, fueron vistos como un
modelo a seguir.

Seguramente, el més relevante de estos pen-
sadores-politicos que abiertamente abogaron
por imitar a los Estados Unidos fue el presiden-
te argentino Domingo Faustino Sarmiento. Su
preocupacion, inscrita en el deseo de impulsar
el progreso y la modernidad, fue cémo encontrar
el camino para superar la herencia espafiola, y
él la encontré en el pujante vecino del norte.
Hoy podemos interpretar su esfuerzo como una
gran paradoja: para ser nosotros mismos debe-
mos ser como ellos: “Seamos como Estados Uni-
dos” clam6 Sarmiento en su afdn por superar la
“barbarie” y acceder a la civilizacién. La elimi-
nacién de la barbarie implicaba la eliminacién
del barbaro, es decir de su portador, y de ahi que
de emprendieran verdaderos pogromos que bus-
caron terminar de extinguir a los indigenas que
habfan logrado sobrevivir a la conquista y a la
colonizacion espafiolas.

En la propuesta sarmientina, el modelo de
desarrollo pasa por asumir una nueva identidad,
que estd asociada a un sujeto social distinto al
habitante original de estas tierras, y al cual se
le adjudica una vocacién casi que natural para

6 Joaquin Santana Castillo (2008). Utopia, identidad e integracion
en el pensamiento latinoamericano y cubano. Editorial de Ciencias
Sociales. La Habana. P. 31.

el progreso. De ahi que, basada en esta con-
cepcién, la Argentina iniciara todo un progra-
ma de estimulo de la inmigracién europea de
tal calado que llegé a cambiar el perfil de la
nacién. Un pueblo transplantado consideré el
antropdlogo brasilefio Darcy Ribeiro’ que dio
como resultado esta politica.

Quiere decir que no solamente habia que
copiar el modelo, sino también cambiar la
gente que habia de estructurarlo. La visién sar-
mientina era la de la oligarquia criolla que re-
negaba de lo que se era, que se avergonzaba de
la naturaleza y, como dice el escritor uruguayo
Eduardo Galeano, escupia al espejo. Leopoldo
Zea lo dice de otra forma; sefiala que el mundo
iberoamericano entra en el siglo XIX en la m4s
extrafia aventura en que un conjunto de pue-
blos puede entrar en el empleo de las ideas: “la
aventura que significa tratar de deshacerse de
su propia formacion cultural para adoptar otra.
El mundo iberoamericanos se encuentra frente
a un mundo dentro del cual se siente inadapta-
do: el mundo moderno™.

Cambiar la identidad, ser otros es la propues-
ta de este pensador civilizador positivista. Es un
cambio de estructuras el que proponen, pero un
cambio que no proviene del “hombre natural”
—que decia Marti—, no del “tronco de nuestras
reptblicas” que él mismo mencionaba, sino de
la suplantacién de todo lo existente en nuestras
tierras por otra cosa proveniente de afuera. Es una
total desconfianza en lo que nosotros mismos po-
demos hacer, en nuestras propias capacidades, y
una admiracién sin limites por lo que otros ha-
cen, por sus logros y su destino.

A eso se debe la reaccion de quienes recha-
zaron a veces visceralmente la cultura sajona.
De estos parten las propuestas que ensalzan y
enaltecen la tierra y la gente de estos lares. Pro-
vienen de distintas ideologias y concepciones
tedricas, pero tienen en comun abogar por una
sociedad en la que no se rechace sino, por el
contrario, se enaltezca lo propio. Estos pensa-
dores serdn, como naturalmente pareciera que
se desprende de sus ideas, antiimperialistas vy,
algunos, también antiyanquis y antinorteame-
ricanos. Estan entre ellos Radl Haya de la To-
rre, Alfonso Reyes, Esteban Echeverria, Juan
Bautista Alberdi, Francisco Bilbao y otros,
diferentes entre si, desde distintos puntos de
este territorio que apenas algunos empezaban
a llamar América Latina, pero inmersos en un
contexto en el que los pasos de animal gran-
de del pais del norte se hacfan sentir ya con
claridad. No podemos hablar que se propusiera
“un” modelo de desarrollo por parte de estos
pensadores (algunos politicos también), pues
algunos ni siquiera hicieron esfuerzos por lle-
gar a proponer algo de ese calado, pero son im-
portantes en la medida que una actitud de base
que, en nuestro criterio, debe constituir el leit
motiv de cualquier propuesta de desarrollo en
América Latina: la de partir de nuestras propias
condiciones, de nuestro contexto, del estudio
de nuestras necesidades y posibilidades. Partir
de lo que somos, de nuestra propia identidad
que, a estas alturas, sabemos que no es una sino
multiple: muchas identidades que, entrelaza-
das, conforman el universo latinoamericano.

7 Darcy Ribeiro (1976). Configuraciones histérico-culturales ameri-
canas. Arca/Calicanto. Buenos Aires.

8 Leopoldo Zea (1976). Filosofta y cultura latinoamericana. Cen-
tro de Estudios Latinoamericanos “Rémulo Gallegos”. Caras. P.

179.




(Por qué se ataca a la educacién musical?

En 1995, sucedieron varios acontecimientos de
importancia para la educacién musical latinoamerica-
na: se fund6 el Foro Latinoamericano de Educacién
Musical (FLADEM) en el mes de enero, en la sede de
la Universidad de Costa Rica y pocos meses después
dio inicio una fuerte lucha para defender la presencia
de la educacién musical como asignatura obligatoria
en los sistemas educativos en el nivel continental.

En ese momento, tenfamos grandes expectativas
en el fortalecimiento y desarrollo de la educacién mu-
sical como drea curricular que permitiera la realizacion
integral a los miles de nifios y j6venes del Continente
Americano. Sofidbamos la quasi utopia de llegar a to-
dos los rincones geograficos, pero no solo para “ense-
fiar” sino para “aprender” y “entender” cémo se vive la
musica en las distintas etnias y culturas.

Sin embargo, nos llegé intempestivamente una ava-

lancha: venfa arrasando
IMPROVISACIONES

de pafs en pafs y se gestaba
desde los grandes orga-
COLUMNA DE
CARMEN MENDEZ

nismos que gobiernan las
economias mundiales.

Se hablaba, entonces,
de la reforma educativa.
Pero esta no era mds que
el desmantelamiento de
los logros alcanzados y el
bloqueo al que podia vis-
lumbrarse como futuro
promisorio. Se utilizaba
el disfraz de la innovacién
tecnolégica, la creativi-
dad mal entendida y la
“supuesta” educacién para
la vida. En sintesis, se eli-
minaba la educacién mu-
sical para que fuese susti-
tuida por la jardinerfa, los
primeros auxilios y otra
serie de curiosidades, que
convirtieran al estudiante
latinoamericano en mano
de obra eficiente y barata.

La lucha que emprendimos en Costa Rica fue ar-
dua. EL FLADEM sirvié como plataforma para alentar
a los educadores a manifestarse y exigir que se mantu-
viera la asignatura en los planes de estudio. Llegaron
miles de cartas de apoyo de muchos paises latinoameri-
canos al Ministerio de Educacién Pdblica. Sin embar-
go, hubo que defenderla, pues se sustitufa por inglés y
computacioén. Al final, el objetivo se logré y mas bien,
hubo hechos que fortalecieron la disciplina, como la
creacién del Festival Estudiantil de las Artes, que se
celebra anualmente en el nivel nacional. Es un espa-
cio apreciado por estudiantes y docentes, en el cual la
expresion musical florece con energia y frescura.

Veinte afios después nos llegan las solicitudes de
apoyo de los hermanos guatemaltecos, pues se repite
la avalancha. Se quiere eliminar la educacién musical
y las carreras universitarias que atienden la formacién
de estos docentes. Ellos se encuentran en la plena mo-
vilizacién por medio de protestas, conciertos, didlogos,
manifiestos, publicaciones de distinta fndole, comu-
nicaciones internacionales... Van a la vanguardia y
les hemos pedido que elaboren un diario que sirva de
ejemplo e inspiracién a los demds pafses.

;Coémo es posible que renazcan esos criterios obso-
letos, esa ignorancia y esa falta de visién que desconoz-
ca el valor formativo de la educacién musical?

Una respuesta posible es la que nos ofrece este ar-
quitecto finlandés: “En la mayor parte de los paises,
el énfasis sobre el conocimiento de cardcter operativo
ha suprimido tridgicamente la experiencia y el pensa-
miento artistico en la educacién. Esto constituye un
reflejo de una visién parcializada del hombre, del co-
nocimiento y la cultura, de cardcter extremo que pre-
valece en nuestra materialista sociedad de consumo”.
(Pallasma, Juhani en Hemsy de Gainza, ed. 1993: 48).

Nos surge una nueva interrogante ;qué podemos
hacer junto a los colegas guatemaltecos? Porque es po-
sible, a pesar de no ser deseable, que esto no sea un
hecho aislado y se quiera una vez mds, borrar de otros
sistemas educativos, a la educacién musical.

Resulta indispensable solidarizarnos como pueblos
hermanos, mostrar y demostrar cémo la educacién
musical es fuente inagotable de crecimiento y desa-
rrollo integral, y luchar juntos por su fortalecimien-
to y presencia prioritaria en las aulas de cada pafs
latinoamericano.

Ofrecemos a los colegas y amigos guatemaltecos
nuestras voces solidarias y el compromiso permanente
con la educacién musical de nuestros pueblos.

De mariposas y dragones:
la poesia de Diana Avila

Miren esa mariposa de vuelo titubeante y trémulo atravesar
el cielo: es la poesfa de Diana Avila. Digo que es una maripo-
sa timida y que su vuelo es titubeante, pero en definitiva eso
nunca se sabe, porque al cabo lleva més de treinta afios entre
nosotros, y aquf sigue deslumbrdndonos con los destellos de sus
alas. Eso si, ella se dice timida;
eso sf, ella se quiere titubean-

te. Dudar de s{ misma es su na- EN EL CAMINO
turaleza, suicidarse en silencio COLUMNA DE

para luego surgir renacida, es
uno de sus juegos, si puede lla-

marse juego a ese morir sin re- RopriGo Soto
nacer y a ese renacer sin morir:

Antes de irme —nos dice la
poeta en su libro Mariposa
entre los dientes— | deberfa
prender en la boca esta
llama / que hace siglos es-
toy interrumpiendo.

A admisién de parte,
dicen los abogados, relevo
de pruebas: Diana reconoce
estar interrumpiendo esa lla-
ma “desde hace siglos”, pero
justifica en parte esa evasion,
o al menos explica su ambi-
valencia, en el hecho de que
esta, la palabra, estd hecha
de “una sustancia peligrosa /
amarga y llena de memoria”.
Y quien esté libre de pecado,
quien no haya rehuido alguna vez el poder estremecedor que
late en la memoria de las palabras, que lance la primera piedra.

De ahf esta ambigiiedad, esta ambivalencia hacia la poe-
sfa, que aparece ya en sus libros primeros, por ejemplo en
Contracanto, donde Diana nos confiesa que “hilos de oscu-
ridad” persiguen su voz y admite méas adelante que por ello
su voz “emigra al silencio”. No quiero insistir demasiado en
ello, pero quienes se acerquen a la poesfa de Diana percibirdn
esto. Todavia en Cruce de Vientos, su dltimo libro publicado
antes de su “Obra Reunida” (2013) nos dice la poeta: “huele
a flor oxidada esta lengua / palabrejas / medio dormidas”, pero
contradictoriamente y al mismo tiempo, nos dice en el mismo
libro: “sigo siendo viento / silencio sobre el agua.”

De modo pues que la poesia es llama, si, pero también
oscuridad nocturna vy silencio sagrado. Y es ademds, como
decfamos al principio, una mariposa capaz de tomar forma y
alzar vuelo, como queda patente en esta invocacién: “quiero
que las plumas de mis hermanos muertos vengan / a jugar en
mi lengua de lluvia / en mi cabeza remolino / y empollen una
bella mariposa entre mis dientes.”

La mariposa entre los dientes no es pues una maripo-
sa destripada y agonizante, sino una naciente y anhelante.
Menciono esto porque, en una relectura reciente de la poe-
sfa de Diana, me sorprendié la aguda ambivalencia de los
titulos de sus libros. Lo mismo en el caso de “El suefio ha
terminado”, libro del despertar por excelencia: el suefio ha
terminado porque Diana ha despertado a la palabra y tam-
bién al amor y al erotismo, pero el suefio ha terminado, tam-
bién, porque al cabo la ilusién se ha esfumado y volvemos a
la cruda y ruda soledad tras la revelacién.

Pero la poesfa no solo es una mariposa o una llama que
alza vuelo o se retira, también es, puede ser, un lagarto capaz
de volar, como en este poema, donde la poeta se imagina
paseando “con mi pequefio hijo / cocodrilo insatisfecho / feo
¢l / por las avenidas por los charcos de / este pafs / pobrecito
mio / acomodarle sus alitas / y como se suelta un papelote
| en el potrero después de llover / soltarlo / a ver si vuela.”

{Cocodrilo que vuela? Dragén, Quetzalcodtl, reldmpago
del espiritu que nace de la oscuridad, es decir, manifestacién
donde los principios opuestos se concilian o encuentran. Esa
intuicién de la escama que deviene ala y vuela, de los opuestos
que se transmutan y encuentran, es por cierto recurrente en
los poemas de Diana, y hace eco y dialoga con la imagen de
la mariposa, significante por excelencia de la mutacién. Pero
la sintesis de la dualidad encuentra también otros simbolos y
formas de expresién, como en un poema de Cruce de Vientos,
en el que desde el exilio silencioso en la Antdrtida, la poeta
declara airosa que “el sol brilla en esta noche mfa.”

Cabe preguntarnos si Diana interrumpe desde hace siglos
la llama de su poesfa o si, mds bien, prefiere ser “canto deba-
jo de las piedras [ gartia intermitente.”, como sugiere en otro
poema de su libro Cruce de Vientos. Es que, en su caso, la duda
es permanente y la duda es alimento. Asi, contorsionada y
contorsionista, es muchas veces su poesfa. Diana se aferra a
las palabras, se ancla en ellas, pero al mismo tiempo quiere
trascenderlas, como queda patente en un poema de ese libro,
en donde nos dice: “quiero ser yo / quiero decir mi cuerpo (...)
/ sin voz ni poesfa sin lenguaje ni paraguas.”

Quizds, a veces pedimos o esperamos mucho de la poesfa.
Diana en algiin momento confiesa su deseo de “taladrar las
cosas” con su voz, y tal vez por eso mismo termina admitien-
do que desprecia “estas indtiles palabras”. No, la poesfa no
da para tanto; la poesfa son solo algunas palabras reunidas
por la necesidad y el deseo de construir un mundo, un nido
donde refugiarse y sentirse a salvo.

Para decirlo de otra forma, a la poesia de Diana, a la
mariposa que vuela, le gusta convertirse en dardo enervado
contra s mismo, escorpién rabioso que hace un espectdculo
—o mds bien un rito— de su sacrificio.

Piedad filial

Conocés a tu padre puertas adentro y entonces quizés
hablamos de una imagen del otro lado. ;La sombra? Su luz
en la sombra, mas bien. Esa experiencia voldtil, la que es
solo tuya y tal vez ni siquiera pues, como dijo un narrador,
cuando escribis un recuerdo ya es ficcion.

Ese otro escritor —el que conoci de entre casa— decfa
acerca de estas fechas: “Mmm... todos los dfas son el dia de
la madre... o del padre...”

Si nos descuidamos compramos el anzuelo social y deja-
mos lo esencial: la piedad filial de la que hablé el iluminado
Confucio para todos nosotros cada uno de nuestros dfas.

Asf que aquf va la imagen —que lo es— reflejo de una verdad
—que lo es— de quien fue un padre escritor. La intransferible, tu
experiencia, de seguro ni siquiera la exacta de tus hermanas.

De su imaginacién literaria jqué te pertenecié? El cuen-
to interminable de Tomasito el volcdnico que no consta en-
tre solapas: una invencién oral para sus hijas, las aventuras
de un nifio como nosotras que entraba dentro de un volcdn
donde todo sucedfa al revés, y que viéndolo bien perfila su
utopfa: un mundo donde lo mejor estaba por venir, era asom-
bro, risas y delicia, y no segufa las normas corrientes y prede-
cibles, sin magia ni bondad. O la otra silueta suya atesorada:
inclinado sobre sus siembros con botas de hule embarriala-
das y chonete de lona, urgido de tocar la tierra entre cuyos
surcos enterraba semillas y pillaba malas yerbas o insectos,
para luego cosechar frutos que repartia, o al piano, tocando
las sonatas de Mozart. Segtin decreto materno correspondfan
a €l nuestros castigos, pero al perseguirnos con una vara al-
rededor de la casa, al fin nos alcanzaba y m4s bien nos daba
palmaditas carifiosas: lo mirdbamos con sorpresa agradecida
y nos enganchaba en la complicidad, aunque estoy segura de
que mama4 sabfa de esos perdones.

Pero al par de ese padre intimo y casero estaba sucedien-
do el otro, el literato, el intelectual que a brincos y a trancos
en una Costa Rica mezquina con sus creadores, mds si eran
de izquierda y librepensadores —casi todos en aquellos tiem-
pos curiosamente—, construfa su dacién al préjimo a través
de sus obras literarias.

Vuelvo a la semilla que sembré mi padre: ese amor por su
pueblo que hizo que siempre dignificara a sus personajes humil-
des —nunca caricatura, ni

menosprecio—, arraigados G £
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solidaridad con los otros.

La vida del escritor COLUMNA DE
y su familia fue dura en A URELIA V ALENTINA
todas las épocas, la guerra
del 48 lo dej6 en el ban- DOBLES
do de los vencidos y él no
huyé al exilio. En nuestro
pais si hubo macartismo y
persecucién, fue encarce-
lado y echado como pro-
fesor de la Universidad
de CR., exhibido pabli-
camente en un camioén
de carga por la avenida
central, hecho que a él le
doli6 siempre y mas tarde
por comunista expulsado
del Liceo de Costa Rica,
donde fue un profesor de
inglés memorable para
sus estudiantes.

Asi que Fabian Do-
bles hubo de fabricar
colchas y cobijas, ven-
der leche a domicilio,
cepillar y clavar puertas
y ventanas; mas tarde
corregir junto con Ce-
cilia —su esposa, nues-
tra madre- infinidad de
libros y galeras de imprenta para las principales editoriales
que empezaban su auge; fue labor en la que les ayudé siendo
colegiala. O emprendifa papd suefios excéntricos de empre-
sario que se le desbarataban a punto de ser un éxito, igualito
que a “Zorba el griego”.

Al mismo tiempo de esas faenas tan manuales o ilusas
Fabidn se las arregl6 para fabricar puertas a la literatura con
identidad propia, y abrié ventanas creadoras al lenguaje ver-
ndculo, y nos legé la leche de una sensibilidad social y una
honestidad a prueba de todo, incluso de las tentaciones del
poder y del dinero. Sus letras ayudaron y siguen ayudando a
corregir las lineas torcidas de la injusticia social, lo que ha
estado mal escrito por la historia, y nos cobijé con esos per-
sonajes inolvidables que le surgirfan: el Ignacio Rios de Una
burbuja en el limbo, grito de protesta por un ambiente aldeano
que sofocaba al escritor; y los personajes conmovedores de
Ese que llaman pueblo, escrita a sus veintidds afios, y los en-
jundiosos de sus obras de madurez, Historias de Tata Mundo,
El sitio de las abras, y muchos de sus cuentos cldsicos por
muchas razones, entre ellas porque no cesardan de significar
creacién de verdad humana, de belleza y de enriquecimiento
de nuestro acervo.

Todo ello costarriquefifa de la mejor cepa, de esa que

viene de ¢l y de su padre médico rural, del abuelo /_\

comerciante honesto, de mujeres valientas hom-
tros que atravesaron rios y fronteras: una fragua s W

bro a hombro, de los ancestros de todos noso-
costarricense que no puede ser olvidada a pesar
de que ahora veamos signos y conductas que la
desdicen en apariencia. N’




Otra vez el FEES

Alemania se jacta de tener educacién publica univer-
sitaria gratis. No pagan ni los extranjeros. Y ademds, ven
con buenos 0jos, que un porcentaje respetable de los estu-
diantes extranjeros se queden en Alemania. El argumento
es sencillo: “nos gusta esa gente, conocen nuestra cultura,
nuestro idioma y hardan buenos negocios ac4. Eso produce
empleo y pagardn impuestos”. Muchos estudiantes nortea-
mericanos ya descubrieron que en Alemania estudiar una
carrera universitaria les ahorrarfa algo mas de sesenta mil
délares en cuatro afios. Y ademds, reciben una educacién
de gran calidad.

En Costa Rica cada cincos afios, como si se tratara de
una odiosa premonicién agendada a perpetuidad, las univer-
sidades publicas deben defender ante los politicos su existen-
cia. Sucede a pesar de haber cambiado el rostro de este pafs.
Ya en un pasado lejano, la oligarquia costarricense le dio un
golpe a la educacién superior cancelando la Universidad de
Santo Tomds. Eso dio paso a que nuevamente los oligarcas
tuvieran el control de esa educacién. Solo los ricos podfan
estudiar. Enviaban a sus hijos hacerlo al extranjero. Fue has-
ta la fundacién de la Universidad de Costa Rica en 1949
que eso cambié. Otra vez la educacién superior se abria a
muchos costarricenses que por sus méritos, y no por su linaje,
podian ingresar a esa institucién. Las universidades publicas
han graduado a miles de estudiantes. Sin esa posibilidad mu-
chos seguirfamos dependiendo del engranaje de los cafetales
estancados en el siglo XIX.

Llegé ese momento. Otra vez toca defender el presu-
puesto de las universidades puiblicas. Otra vez a calle. Otra
vez a insistir en los beneficios de una buena educacién, via-
ble para muchos. Los medios, principalmente, el periédico
La Nacién, disfrutan de lanzar dardos envenenados en contra
de ese presupuesto.

Uno de los argumentos para atacar a las universidades
publicas por parte de nuestros gobernantes, la mayoria gra-
duados en esas mismas universidades, sostiene que graduar
un ingeniero le cuesta al gobierno 8.5 millones. Ese inge-
niero, no es noticia cuando se graduda, estuvo cinco afios
estudiando, al graduarse, muy pronto, tendrd un salario del
cual el gobierno tomard una tajada grande. Sin querer hi-
lar fino, un ingeniero con un salario de 1.5 millones cada
mes le paga al gobierno 150
mil por renta. En 5 afios le
habra devuelto, tan solo en CREPUSCULO
ese impuesto, 9 millones. Si

agregamos otros, el monto COLUMNA DE
sube notablemente. Por don- FELIPE OVARES

de se le mire un ingeniero,
en general un graduado uni-
versitario, es un gran negocio
para el gobierno.

Los gobernantes olvida-
ron que la educacién es el re-
medio de casi todos los males
que carcomen nuestra socie-
dad. Prefirieron irle quitando
protagonismo, ir entregando
la educacién a manos ajenas,
a manos menos solidarias. La
educacién en nuestro pafs es
cada vez més elitista. Hace
cuarenta afios a la Escuela de
Santo Domingo de Heredia
iban los ricos y los pobres.
Abhora es otra historia. Aho-
ra tenemos mas problemas y necesitamos m4s policias. Mds
cdmaras vigilando nuestros pasos. M4s seguridad privada. Ni
los ricos, ni la clase media, asisten a las escuelas publicas,
alguien nos vendié la idea de que eran mejores las escuelas
privadas. En treinta afios, quiz4 menos, no tendremos educa-
cién primaria y secundaria publica, o serd minima. Quieren
la misma receta para la educacién superior.

Si los gobiernos de este pafs mantuvieran una inversiéon
adecuada para financiar la educacién puablica no necesita-
rfamos tantos policfas como hay ahora, no necesitarfamos
tantas patrullas como hay ahora.

Existe la extrafia idea en nuestros gobernantes de que
los educadores deben ganar mal. Basta comparar los salarios
de cualquier entidad del gobierno con los sueldos de la gente
que trabaja en educacién para concluir que esta profesién
perdié atractivo. Cualquier graduado universitario que tra-
baje en un banco gana mejor que su colega que trabaja en
educacion. ;Cudnto gana un rector y cudnto gana el gerente
de un banco? ;Quién le produce m4s beneficio al pafs?

Funcionarios del gobierno de Singapur le recomendaron
a Don Oscar Arias, al inicio de su gobierno, invertir mucho
en educacién. Arias vive deslumbrado con los goces de la di-
minuta pero floreciente reptblica asidtica. Escuchd la receta
pero en seguida la olvidé. Cada cinco afios las universidades
deben recordarles a los politicos para qué sirve la educacién

superior. Algo hacemos mal en las universidades
para que eso se repita otra vez.
La educacién superior ptblica y ojal4 gratui-
ta es un buen negocio. En Alemania, lo tienen
— claro y ese pafs tiene una de las economfas mds
fuertes del mundo.

felipe_ovares@yahoo.com

Politicas publicas para el cine costarricense

La explosién que ha vi-
L P vido el audiovisual costarri-

A ANTALLA cense en los dltimos quince
afios, no solo demuestra la
calidad y el talento de nues-
tros creadores y técnicos,
sino que, en el 2014, se rom-
pe el mito de que el piblico
no quiere ver cine nacional.

Con Maikol Yordan de
vigje perdido (Miguel Gémez,
2014), proyecto del grupo La
Media Docena, el cine na-
cional reventé las pantallas,
las estadisticas y los mitos.
Estuvo en cartelera 6 meses
e ingres6 la cifra de 780 000
espectadores. En poco mds
de un mes, la pelicula se con-
virtié en la més vista en Cos-
ta Rica, sobrepasando por
mucho, la megaproduccién
hollywoodense que lideraba
el mercado.

Maikol Yordan también
rompié otro mito mas: que
el cine nacional no es renta-
ble. El filme tuvo ganancias
millonarias... en dolares.

({Cémo pasamos de te-
ner solamente nueve lar-
gometrajes de ficcion, ex-
hibidos en el pafs durante
el siglo XX, a 37 filmes ter-
minados entre el 2001 y el
20157 Si a esto sumamos siete filmes que ya han sido rodados
y editados, pensemos que en cuestién de 14 afios se ha cua-
driplicado la produccién con alrededor de 40 largometrajes
en lo que llevamos del siglo XXI.

A estos largometrajes de ficcién, a los que podemos su-
mar documentales, cortometrajes, videos musicales, anima-
ciones e incluso videojuegos, se han realizado con escasos
apoyos por parte del Estado costarricense.

En términos politicos, desde el afio 2002, se empieza a plan-
tear la necesidad de una ley de fomento al cine nacional, el
ingreso a la Conferencia de Autoridades Audiovisuales y Cine-
matogréficas Iberoamericanas (CAACI) y al fondo Ibermedia,
el mas grande de la region, asf como la compra del teatro Va-
riedades, con el propésito de tener una Cinemateca Nacional.

En tanto politica publica, el pafs ingresé a la CAACI y a
Ibermedia en el 2007. Esta ha sido una importante apuesta del
ministerio de Cultura al fomento del cine nacional. Ibermedia
es el mayor fondo de apoyo al audiovisual de Iberoamérica. Es
un fondo intergubernamental que se nutre con los aportes fi-
nancieros de los gobiernos. Nuestro pafs debe aportar un mi-
nimo de $100 000 al afio, como cuota anual. Esto permite que
nuestros proyectos entren en coproduccién con otros paises de
Iberoamérica e ingresen en una red de distribucién global.

De igual manera, la incorporacién al proyecto Doc-TV,
ha sido un importante espaldarazo a la produccién docu-
mental. El fondo es una estrategia para fortalecer, tanto la
produccién de documentales, como a las televisiones publi-
cas de los paises participantes. En este caso, el gobierno no
tiene que desembolzar una cuota especifica. Un fondo crea-
do por paises grandes otorga $70 mil délares en efectivo a los

roductores independientes para producir un documental de
5100 mil délares. El resto lo aporta el pafs, pero este monto
puede ser otorgado en especies. Luego, el conjunto de docu-
mentales producidos por los distintos pafses, se transmiten
por la televisién publica, en nuestro caso, por Canal 13.

En el afio 2007, también se cre6 Proartes, un programa
del Teatro Popular Melico Salazar que fomenta las Artes Es-
cénicas e incluye una partida para el audiovisual con becas
de un maximo de 10 mil délares USD.

Sin embargo, el gran reto sigue siendo la Ley General de
Fomento a la Industria Audiovisual y la creacién de un fon-
do permanente para los diferentes productos audiovisuales
en sus diferentes procesos de produccién.

La Ley tiene por objeto establecer instrumentos y me-
canismos de accién publica y privada, que contribuyan en
forma integral a desarrollar y consolidar la industria audiovi-
sual. Es una ley que pretende ser inclusiva de todo el sector y
de ser concreta y especifica con respecto a nuestra realidad.
Su objetivo es crear mecanismos fiscales para financiar un
fondo para el impulso de los diferentes procesos de la cadena
de produccién audiovisual, con dispositivos que reduzcan el
riesgo de los inversionistas en los proyectos audiovisuales.

El exdirector del Centro Costarricense de Produccién
Audiovisual y actual Viceministro de Cultura, Max Valver-
de, ya anuncié la creacién de un fondo de 250 millones de
colones (alrededor de 470 mil d6lares), que apoyard la pro-
duccién de largometrajes, series de televisién y animados, en
los procesos en los que no apoya Proartes.

Ademss, pretende que los trabajos se exhiban en Canal
13, lo que fortalecerfa al canal nacional y permitirfa obtener
un retorno econémico, ya que el Canal puede generar ventas
por pauta.

La visién de Valverde es de una profesionalizacién del
medio, en la medida en que se tenga claro que el audiovi-
sual es un negocio y que para poder continuar la produccién
—aln la mds artistica— se necesita recuperar la inversion.

Politicas claras como esta son la via para poder crear una
verdadera industria audivisual.
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Butoh en Costa Rica

Después de que concluyé el primer Festival de danza
Butoh Costa Rica 2015, conducido por Fred Herrera, el cual
se desarrollé durante varias semanas y conté con el apoyo
de varios fondos de instituciones nacionales, esfuerzos in-
dependientes y la ayuda fundamental de la Embajada de
Japon, se hace preciso pensar por qué y para qué se puede
cultivar esta tendencia de danza contempordnea en nues-
tro medio artistico.

Podrfamos decir que este encuentro fue un evento de
lujo en el que se logré la convocatoria de figuras destacadas
provenientes de Espafia,

México, Costa Rica y

Japén con varias presen- TRIPUDIUM
taciones de espectaculos.

Previo al festival se ha- COLUMNA DE

bfan realizado diferentes

talleres y conversatorios VM ARTA AVILA

para motivar al pablico y

a los bailarines sobre esta

tendencia estética.

A esta cita acudie-
ron maestros y grupos
presentaron  creaciones,
ejecutadas por los cored-
grafos y bailarines Javier
Ciria, Lola Lince, Esparta
Martinez, Rosana Barra,
asi como el grupo Non
cuanxa Boruca y Anzar
Danza experimental. Con
este evento, se inicié una
buena difusién y conoci-
miento de esta manera de
hacer danza contempo-
ranea, cuyos origenes se
pueden ubicar en Japén
después de los bombardeos
de Hiroshima y Nagasaki
en 1945, cuando los maes-
tros Kazuo Ohno y Tatsu-

mi Hijikata, propusieron

danzar desde las tinieblas

utilizando elementos de

las danzas tradicionales, el

expresionismo alemdn y rasgos del surrealismo, para llamar la
atencién ante estos hechos atroces. Ellos ejecutaron danzas
con los cuerpos casi desnudos pintados de blanco para borrar y
evitar el personalismo y se movieron con lentitud, mostraron
figuras retorcidas y cuerpo deformes donde el reto no estaba
en el virtuosismo periférico, sino en una bisqueda interior sin
crear modelos a seguir. Esto impacté a occidente, pues obligd
al espectador a asumir una mirada que valora lo profundo y
promueve otro tipo de belleza.

;Cémo llegd Fred Herrera a la danza Butoh! Este
creador e intérprete costarricense inicié su vida artistica
como mimo, cuando viajé a Francia a mediados de los afios
ochenta, y trabajé al lado de grandes maestros de la pan-
tomima como Marcel Marceau y, una década mas tarde,
dio un viraje en su bisqueda e intereses creativos hacia el
oriente, lo que le permitié debutar en la danza japonesa
Butoh, en el siglo XXI.

Una de las figuras que estimularon el trabajo de He-
rrera hacia el Butoh es Tadashi Endo discipulo de los
maestros fundadores de este estilo dancistico, y creador del
concepto el Butoh-Ma —que significa el estar entre— (entre
dos mundos, entre la luz y la penumbra, estar en el limite,
donde nada es definido). Este maestro oriundo de Japén y
que vive en Alemania, nos recuerda que Butoh no es una
técnica, sino un concepto artistico y una forma de vivir el
arte, que el Butoh no tiene que seguir la senda que Kazuo
Ohno y Tatsumi Hijikata trazaron con sus cuerpos desnu-
dos y blancos, pues este arte se debe actualizar en cada épo-
ca y segln sus circunstancias.

(Qué sigue para los interesados en la danza Butoh en
Costa Rica?, segiin Herrera, quien también piensa con-
tinuar trabajando en Costa Rica una temporada, junto a
un gran ndmero de jévenes artistas escénicos y mostrar
sus trabajos en escenarios internacionales; al impulso que
gener6 este festival se le debe dar continuidad, asi como
repensar el concepto de Festival, para que la comunidad
nacional e internacional pueda desarrollar otras formas
dancisticas que contribuyan a ampliar el espectro de los
lenguajes de la escena contempordnea. En Costa Rica,
manifesté Tadashi Endo en un conversatorio, existe mu-
cho talento que debe fomentarse.

mavila@una.cr
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