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Otto Apuy: soy un artista
depejador o contador de
piedras del camino

Entrevista de Rafael Cuevas Molina

Ottor Apuy es artista visual y escritor. Polifacético, caracteriza su trabajo como
conceptual, vinculado a la identidad cultural pero, al mismo tiempo, formado
en el cosmopolitismo. Conversamos con él en esa region ventosa de San José
que se llama Sabanilla, donde vive en una casa-taller en la que guarda, entre
otros tesoros, una coleccion de carros en miniatura que algun dia piensa do-

nar a un museo de su Canas natal.

Rafael Cuevas Molina (RCM): Otto,
sé que la vocacion por el arte nacié
desde muy temprano en tu vida. Me
gustaria conocer algunos pormenores
al respecto.

Otto Apuy (OA): La cercania que
tuve con los abuelos chinos fue para mf{
muy importante. Primero, porque ellos
tenfan cines, y las imdgenes del cine
me influenciaron mucho estéticamente

desde muy pequefio. Sucedié que, es-
tando ain en la escuela, empecé a
hacer los rétulos para anunciar las pe-
liculas, y ese fue mi trabajo como hasta
los quince o dieciséis afios. Eran dos
cines, uno de peliculas mexicanas y
otro de peliculas de Hollywood, y yo
tenfa que hacer cada semana los
anuncios respectivos para las pe-
liculas que se exhibfan en esos
dos cines de Cafas. Aprendi




a pintar a Cantinflas, a Clavillazo, a
todos los personajes cémicos famosos
del cine mexicano. A Lépez Tarso, por
ejemplo, yo puedo pintarlo atn ahora
de memoria, y como lo hago de memo-
ria, lo pinto como cuando yo lo pinta-
ba en aquellos afios y él era mds joven.
Entonces, practiqué mucho el dibujo y
la pintura; yo pintaba con ocre sobre
cartulinas, copiando, algunas veces,
fotografias que nos llegaban de las pe-
liculas; pero cuando no llegaban fotos,
yo tenfa que imaginarme lo que tenia
que pintar, como pasaba muchas veces
con las peliculas de romanos, por ejem-
plo. Pero lo curioso es que yo no solo
pintaba sino también construia, por-
que mi abuelo también era constructor
y yo, tal vez por imitarlo, construia co-
sas que vefa en las peliculas; por ejem-
plo, si vefa una pelicula de romanos,
trataba de construir las armas, las cata-
pultas y todo eso. Entonces, de ahi, de
esas circunstancias de mi infancia, que
mi abuelo tuviera un cine y que fuera
constructor (lo que le hacia estar siem-
pre rodeados de albafiiles y carpinteros
que clavaban y serruchaban) hizo que
viera todo eso como natural. Era algo
q que me gustaba hacer, pero
también era parte de mi traba-
/_/7 jo; yo era un nifio trabajador.

Luego, la naturaleza fue otro elemen-
to importante. Vivia en un contexto
rural y mi papd era agricultor, y a mi
me atrafa mucho sembrar y el bosque;
desde pequefio me escapaba al rio. Al-
guien decfa que yo conocia todas las
piedras del rio. Yo siento que esa cer-
canfa con la naturaleza ha sido m4s
evidente en mi obra literaria; cuando
yo comencé a escribir como a los doce
o trece afos hice cuentos, todos muy
motivados por la naturaleza. Me los
publicaban en una revista que se lla-
maba Costa Rica Ayer y Hoy, alld por
los afios sesenta, y no he podido recu-
perar esas revistas. Ahi hay un cuento
que se llama El ermitaiio, que era muy
Garcia Mdrquez, muy realismo mégico,
aunque yo en ese tiempo no lo habia
leido aun.

Otra cosa fue la lectura. Me encantaba
leer y tenia una biblioteca pequeiiita,
ademads, habfa una biblioteca en Cafias
que recibia libros de la Editorial Costa
Rica enviados por la Direccion de Ar-
tes y Letras, de autores como Carmen
Naranjo y Carlos Salazar Herrera, por
ejemplo; antes de entrar al colegio, yo
tenfa una idea muy clara de los cuen-
tos de él, y lo que mds me llamaba la

atencion era la manera como describia
el paisaje, la tierra, el color, las texturas.

En ese tiempo yo era un nifio sensible
no solo ante la naturaleza sino ante el
dibujo, la pintura, el cine, la literatura,
etc., pero no me planteaba que yo iba
a ser pintor o escritor. Cuando yo tenfa
once o doce afios, un profesor del cole-
gio de Cafias me dijo: “Mir4, en lugar
de dibujar asf como “al natural” -porque
en aquel tiempo habia que dibujar muy
realistamente, y quien no tenia habi-
lidad para eso se pensaba que no era
buen artista-, hacé algo distinto, hace-
los como raros, transformalos.” Afios
después yo me di cuenta que seguro se
estaba refiriendo a Picasso, aunque no
recuerdo que él lo haya mencionado.
Desde entonces, yo empecé a entender
que el arte no era solo una expresion
realista de las cosas.

En esos mismos tiempos, me impresio-
naron las exposiciones que llegaron del
Grupo Ocho. En Canias, a finales de los
afios sesenta, las actividades sociales se
hacian en el cine de los vuelos, y la ex-
posicion que llevaron del Grupo Ocho
me impresioné mucho. Entonces yo
empecé a pintar de manera abstracta
a los quince o dieciséis afios, influen-
ciado por lo que habia visto del Grupo
Ocho vy lo que sali6 de Jackson Pollock
en una revista Life, la pintura abstracta
chorreada.

O sea que antes de entrar al colegio, yo
ya tenia una idea de lo que era el arte,
aunque era una conciencia un poco
naiv porque, imaginese, estoy hablan-
do de un pueblo de Guanacaste de los
afios sesenta en donde los museos, por
ejemplo, era algo totalmente inexis-
tente. Pero mi afecto y mi cercania al
arte fueron as{, de una forma natural.

RCM: Creo que lo que has dicho es
una vertiente de lo que va conforman-
do tu personalidad artistica, pero hay
otra gran vertiente que le da conteni-
dos muy precisos, un punto de vista
especifico, y es tu herencia china.

OA: Si, precisamente en esos afios
empecé a interesarme en mis origenes




chinos porque Guanacaste era una mez-
cla cultural. En mi pueblo vivian ita-
lianos, chinos, americanos, franceses y
otros, a pesar de que Cafias era un pue-
blo aislado, era también algo en lo que
se expresaba lo global porque siempre
habfa familias de otros paises, y como
era un poblado pequefio entonces uno
tenfa cercania con ellas.

La fuerte presencia en mi vida de la
cultura china estuvo dada porque todo
dependia de los abuelos chinos; ellos
determinaban no solo el espacio urba-
no en donde estdbamos nosotros sino
también culturalmente; la comida era
china y mis abuelos hablaban en chino.
Otra cosa que determind mi cercania a
lo chino fue que a la muerte de mi padre
cuando yo era apenas un muchachito,
nosotros pasamos a vivir con los abuelos
chinos y ahi, en ese ambiente, nos ter-
minamos de criar.

Una de las cosas que aprendi de ellos
fue relativo al trabajo, a siempre estar
haciendo algo, una disposicién o ac-
titud positiva hacia el trabajo; y a ser
emprendedor, perseverante y usar la
imaginacién, en su caso, en el negocio.
En el trasfondo cultural de todo esto es-
tan las costumbres milenarias chinas, en
contraste con lo guanacasteco, en don-
de también habia dichos y ensefianzas,
pero con referencia apenas a la Colonia
espafiola; en el caso de lo chino, cuando
nos decfan algo remitfa a una gran ex-
periencia filoséfica, tal vez era Confucio
o taofsmo. Nos enseflaban cantonés, el
cual yo he olvidado mucho. Era un can-
tonés con acento guanacasteco. Es algo
que a m{ me interesa mucho y que no he
explotado en toda su plenitud.

La herencia china fue, quizds, la que me
ensend que habia una gran diversidad
entre las personas y las culturas; piénsese
también que, creciendo en Guanacaste,
uno crecié asimismo con la influencia
indigena. Siempre nos encontridbamos
artefactos indigenas en los surcos que
iba haciendo mi papa agricultor. Esos
elementos son para mi la gran referen-
cia de mis origenes.

RCM: Bueno, eso es Canas, pero su-
pongo que salir de Canas es como pa-
sar un umbral, salir a otra cosa, es el
Valle Central que es otra cultura, otro
mundo. ;Qué signific6 para vos?

OA: A San José vine a los dieciocho
afos a buscar trabajo. Hice algunos tra-
bajitos como rétulos en el cine Rex y
otras cositas mds, y alquilaba un cuarti-
to por la Avenida Central. Me di cuen-
ta que en la Universidad de Costa Rica
iban a hacer un periédico, el Semanario
Universidad, y como yo habia ganado el
examen de admisién a la universidad
en 1971, sucedié que el Semanario me
acepté como redactor de planta, y eso
me permitié tener una beca como fun-
cionario universitario y un salario; por
haber obtenido ese trabajo me incliné
a estudiar periodismo vy, ciertamente, a
mi{ me atraian las comunicaciones, en
torno a las cuales habia girado siempre;
pero uno no pensaba en eso en esos
tiempos, sino que tomaba en cuenta lo
que los padres les decian, que tenfa que
hacerse o médico o abogado pero jamas
artista ni estudiar comunicaciones, que
era algo que la gente desconocia. Lo
m4s que se pensaba era que era escribir
en el periddico.

El periédico me abrié el mundo porque
yo no tenfa conciencia politica, desco-
nocfa los grandes movimientos sociales
y ahi aprendi mucho. El periodista es
una persona que aprende mucho al en-
trevistar a personas idéneas y que tienen
mas conocimiento; mi mundo se fue
abriendo, y fui tomando conciencia que
la pintura debia tener una referencia so-
cial, que debfa servir para hacer reflexio-
nar, que no era solo un objeto decorativo
sino que era como un buen libro que te
hacfa pensar y te abria los ojos. Ah{ fue
donde empezaron mis dibujos sarcasti-
cos politicos y criticos, y aparecié una
palabra que fue “realidad latinoameri-
cana”, entonces ahf fue volcarme hacia
una identidad. En esos afios se hablaba
de cambio y buscar la identidad, pero
cuando yo hice mi propia bisqueda, me
di cuenta que no era una identidad lati-
noamericana sino una suma de muchas
identidades, porque al revalorizar mi
propia nifiez o mi propia adolescencia

me di cuenta que estaba influenciado de
varias identidades, asi que yo podia de-
cir: “una sola identidad por encima de
las demds no”. Se trata de una suma de
identidades, los centroamericanos somos
una suma, los latinoamericanos somos
otra suma, los Estados Unidos mismos
son una suma de identidades; inclusive
nuestro mundo precolombino también
era una suma de identidades. A veces se
dice como que lo original de lo que so-
mos, lo exacto, es “lo indigena” y no, lo
indigena estaba en constante evolucién,
inclusive unos pueblos conquistaban a
otros y se imponfan unas culturas sobre
otras, o se movian de un lado para otro y
su cultura cambiaba. Esa parte transitiva
me hizo reflexionar; pero lo mds impor-
tante es que yo encontré mi identidad
como guanacasteco o como chino en ser
un rebelde puro, es decir, por rebeldia.
Yo me acuerdo que cuando yo entré a la
universidad en los afios setenta, se era
muy peyorativo con lo chino; a mi me
vacilaban con lo de lo chino y siempre
parecia que te serruchaban el piso por lo
chino. También, por venir de Guana-
caste, uno era como de montar caballo
y pegar gritos porque se asociaba mu-
cho al guanacasteco con la ganaderia.
Eran prejuicios culturales peyorativos:
el guanacasteco era un nica regalado.
Entonces yo comencé, no por Luckdcs
-que a mi me abrié la perspectiva de lo
que era la identidad y los valores origi-
nales-, sino por rebelde, lo guanacasteco
y lo chino; como lo estaban atacando,
yo lo defendia, y comencé a escribir co-
sas sobre lo chino, pero después, como a
mediados de los setenta, ya eso se volvid
identidad y memoria y ya se le vio en
serio. Entonces aquello que yo defendia
por rebeldia se terminé convirtiendo en
una base filoséfica, etnogrifica, que te-
nia los valores de los origenes que eran
importantes, y no como nos habfan en-
sefiado que Costa Rica era solo la Costa
Rica blanca, europea, que no tenfa que
ver con los indigenas.

RCM: ;Qué momentos consideras
importantes en tu carrera artistica y

literaria?

OA: Yo creo que mi viaje a Barr <

celona en el afio 1974 fue muy




importante. Yo siempre habia querido
estudiar artes plasticas, puesto que en
la universidad habia estudiado comu-
nicacién, y en cierto sentido yo era
autodidacta; de hecho, todavia soy
autodidacta, porque nunca me gradué
de una carrera de artes pldsticas; sola-
mente hice estudios especializados: si
me interesaba hacer mural, pues hacia
estudios especificos de mural en un de-
terminado lugar y asi, hice estudios de
diferentes técnicas, pero mi gran aper-
tura al arte universal fue mi estadia en
Barcelona, salir del pais y confrontar
las corrientes contempordneas de ese
momento, como el videoarte, las ins-
talaciones o el arte conceptual, que se
inicié en los setenta. Ya en los afios se-
tenta yo me converti en un artista con-
ceptual, y antes pasé por un periodo
de bisqueda en el cual me ayudé ver
exposiciones de arte en Barcelona, que
en esos momentos estaba en eferves-
cencia, en el que estaba por explotar
un movimiento fuerte autonomista.
La cercanfa de artistas como Picas-
so, Mir6, Tapies, que eran los grandes
maestros entonces, fue para mi muy im-
portante. Tuve, ademads, la gran suerte

de comenzar a exponer apenas

llegando a Barcelona; lo que

impactaba mucho en ese tiem-
| po de mi trabajo era mi dibujo,

ese dibujo sarcéstico de linea pura que
nadie hacfa igual en ese momento alla.
Como Barcelona era muy progresista,
la actitud mia progresista, mi dibujo
y mi propdsito de ver hacia Améri-
ca Latina fueron condicionantes que
llamaron la atencién. Tuve la suerte,
también, de convivir con una serie de
artistas porque me integré facilmente
al ambiente en el que vivi once afios.
Cuando regresaba a Costa Rica estan-
do all4, me daba cuenta que aqui es-
taban quedados, que el movimiento
pldstico no estaba mirando hacia ese
gran cambio que se venia sino hacia
los maestros de los afios cincuenta y
sesenta. Pero también me di cuenta de
todo lo que estaba por hacer aqui en
el pafs, y yo creo que ese fue un factor
interesante en ese choque mio cultural
fuerte.

El choque cultural fuerte que yo tuve
en Barcelona fue el descubrimiento de
nuevos medios expresivos en el arte, y
fue cuando empecé a utilizar los con-
ceptos tedricos en las exposiciones,
como la cercanfa a la naturaleza; ha-
blaba de ecologia en el afio ochenta,
cuando nadie hablaba todavia de eco-
logia, y desarrollaba videoarte relacio-
nado con las frutas, con los drboles,
con el clima; y luego, en el ochenta y

uno desarrollé las instalaciones, obras
de soporte como ensambles y empe-
cé a utilizar elementos propios, nues-
tros, como la jicara, o juguetes como
los trompos, como elementos de reco-
nocimiento para el espectador. Esos
elementos, que antes eran mal vistos
fueron desde entonces apreciados po-
sitivamente porque se convirtieron en
una referencia. Solo sostener una jicara
en la mano, en ese tiempo, era ya una
rebeldia, se lefa como “lo nuestro”. Es
curioso que esos elementos populares
adquirieran otra dimensién en un arte
que no era popular; ahora ya es todo
lo contrario, el arte conceptual no solo
toma en cuenta lo popular sino que
también es popular y se utiliza en todo,
porque cuando hablamos de concepto
nos referimos a una idea que debe ser
desarrollada. Ya no se trata de pintar
el arbolito por ser bonito sino tal vez
reflexionar sobre la importancia que
tiene ese arbol para nuestra vida.

RCM: ;Y cémo fue tu camino en la
escritura?

OA: Bueno, yo me fui a Barcelona por
barco con una beca y una mdquina de
escribir Olympia. Sali de Colén, en
Panamd, en la Italian Lines, que ve-
nia del sur, pasando por Argentina,



Chile, atravesaba el Canal de Pana-
m4 y luego cruzaba las islas del Caribe
y el Atlantico hasta llegar a Canarias
y de ahi a Valencia y Barcelona. Con-
segui pagar solo la mitad del pasaje
por hacer una exposicién durante el
viaje, que fue de diecisiete dfas. Puse
la exposiciéon en lo que llamaban la
“Sala Verde”, a donde me iba en las
mafianas con mi maquinita con la in-
tencién de escribir cuentos. Yo iba a
Barcelona pensando en encontrar tra-
bajo dentro de la parte literaria; venia
de comunicaciones y la literatura era
muy atractiva porque estaba la efer-
vescencia del boom latinoamericano y
Barcelona era uno de sus centros. Ahi
estaba Barral, Carmen Balcels y otras
personas a las que yo conoci después.
Tuve la suerte que en ese viaje venian
muchos escritores chilenos; ahf conoci
e hice mucha amistad con la hermana
de uno de los escritores del boom. Fue
una gran amiga que, cuando yo llegué
a Barcelona me presentd a su herma-
no que la estaba esperando a ella jun-
to con Vargas Llosa, Garcia Mérquez
y Carlos Barral. A ellos tres los conoci
llegando a Barcelona, bajando del bar-
co, y por eso yo tuve proximidad con
personas que eran parte del boom la-
tinoamericano. Entonces los primeros
meses fueron de mucha cercania a lo
literario; los conoci mucho a ellos, fui
a las presentaciones de libros y cono-
cf a otros escritores como Oscar Co-
llazos, que fue mi gran amigo y quien
precisamente murié el afio pasado, y
a otros latinoamericanos. Muchos me
decfan: “Mir4, vos acabds de llegar y
en dos o tres meses conocés a toda esa
gente” y no habfia sido la suerte de te-
ner amistad con una persona que los
conocia a ellos. Por ejemplo a Jorge
Edwards, que venia de ser embajador
en Cuba y de publicar su novela Per-
sona non grata, le conoci muchos tra-
bajos inéditos; igualmente hice gran
amistad con Pepe Donoso, quien es-
cribié un texto sobre mi trabajo y lle-
vé un curso de literatura en Sitges con
él y con otros amigos barceloneses y
espafioles. Yo siempre he dicho que
tenfa md&s amigos escritores que pin-
tores pues mi mundo giraba alrededor
de la literatura en Barcelona, aunque

también estaba presente la pintura;
sin embargo, mis amigos mds cerca-
nos fueron escritores de todas partes,
mexicanos, estadounidenses, sudame-
ricanos y de otras partes, y con algu-
nos he logrado mantener contacto.

RCM: ;Existen vasos comunicantes
entre plastica y literatura? ;Qué ne-
cesidades cubre cada una?

OA: Yo llevo muchos afios de vivir
en lo polifacético, dentro de lo multi-
media, y me doy cuenta que lo central
es la idea. Por ejemplo, yo tengo una
idea y la expreso tanto literaria como
artisticamente, pictéricamente, y sin
embargo son muy distintas: una idea
expresada en cada medio se vuelve dis-
tinta. Entonces, por mds que yo inten-
te separarlas, terminan asocidndose. Es
decir, es el concepto, la idea lo que se
desarrolla. Pero lo que siento cuando
escribo es algo muy distinto a lo que
siento cuando estoy pintando; y cuan-
do estoy pintando y desarrollando algo
pictéricamente lo siento muy distinto
de cuando estoy escribiendo. Y a ve-
ces digo que me siento a escribir para
descansar de estar de pie al pintar; yo
creo que todo estd ligado a un condi-
cionante de la necesidad de expresién.
No es que uno sea hiperactivo, sino
que uno lo que hace es casi una me-
todologia para sacarse obsesiones de
encima vy, en dltima instancia, llenar la
vida, darle una razén a la existencia.
Felizmente uno encuentra esa razén y
es feliz pintando y escribiendo, y lo dis-
fruta sobremanera.

RCM: Otto, yo sé que tu posibili-
dad de respuesta a lo que te voy a
preguntar es muy subjetiva pero, si
tuvieras que situarte en el arte cos-
tarricense, cudl seria tu posicion; es
decir: jen donde estd Otto Apuy en
el arte costarricense?

OA: Joaquin Rodriguez del Paso de-
finié recientemente algo como shif-
tronic, refiriéndose a artistas que han
propuesto cambios en la historia del
arte de zonas determinadas. En Costa
Rica, por ejemplo, el situaba a Juan
Luis Rodriguez, a Ottén Solis y a mi
como tres artistas que han hecho un

rompimiento; y es cierto, hemos hecho
un rompimiento hacia el arte concep-
tual, somos pioneros en el sentido de
medios de expresién como el video, la
instalacién, las obras de soporte, arte
ptblico y otras formas. Yo me conside-
10 €s0, y quizd es el aporte que mds me
llena, haber aportado medios de expre-
sién nuevos que han abierto el pano-
rama. Yo tuve siempre la conciencia
de que lo que hacfa era abrir nuevos
medios expresivos. Lo importante no
es tanto el hallazgo personal que hago
con las obras, sino la apertura que
hago al trabajar esos medios y guiar
hacia ellos. La busqueda mia, perso-
nal, se convierte en una budsqueda de
apertura, se vuelve educacional. Antes
el maestro era el que daba ejemplo, y
todos los discipulos pintaban como él,
incluso profesores de las academias de
arte, que lo que ensefiaban era a pintar
como ellos pintaban. En el caso mio,
sin embargo, yo no quiero que pinten
como yo pinto, sino lo que quiero es
que actien como yo actio; la apertura
de un elemento es también la apertura
en la mente de otro de otros elemen-
tos; la actitud hacia un elemento, si
otro la aplica, la aplica segin su propia
medida y abre panoramas, abre espa-
cios, y yo creo que, en alguna manera,
yo soy un artista abridor, despejador o
contador de piedras del camino, o sea
que abro espacios y por eso me siento
como un pionero que abre un camino
donde podemos ver la belleza que te-
nemos alrededor.

RCM: ;Tu trabajo plastico vy literario
ha evolucionado con el tiempo?

OA: Claro que si, y han evolucionado
de tal manera que me doy cuenta de
las transformaciones que sufre cuando
he llegado al final, a otras. Por ejem-
plo, hay una evolucién visible en mi
trabajo hacia lo geométrico vy, ahora
que estoy en eso, comienzo a repasar
obra mia anterior y me doy cuenta que
lo geométrico ha estado ahi presente,
desde un principio, que la evolucién
ha servido no solo para llegar a

una sintesis de mi pensamiento =
sino que comprueba que esa ha L\
sido mi actitud desde el nifio



lleno de suefios que luego, de adulto,
se da cuenta que no eran realmente
suefos sino actitud.

RCM: Habiendo visto el lugar que
creés que tenés en el medio artistico
costarricense pregunto: ;cOmo creés
que te ve ese medio artistico?

OA: Ese concepto ha cambiado. Si yo
me hubiera muerto veinte afios antes,
es muy probable que no hubiera podi-
do ver el impacto de mi trabajo, o la
manera como me han visto. Yo creo
que los afios, y la actitud mia fren-
te a mi trabajo ha permitido ver que

fui siempre destructor y constructor
de muchas cosas. Siempre estuve en
la busqueda de un pensamiento ldci-
do, de un pensamiento propio y de un
pensamiento que estuviera de acuerdo
con nuestra identidad y que tuviera
mucho futuro, que no se quedara en
una sola cosa sino que estuviera en
muchas cosas. Mucha gente dice que
es curioso que las jévenes generaciones
se han ido pareciendo a mi obra, eso es
como una sefial que el trabajo mio an-
terior, de bidsqueda de nuevas formas,
coincide. Como que soy mayor pero
sigo siendo el nifio buscador, y eso me

hace ser un nifio entre los nifios ver-
daderos que estan trabajando, entre
los jovenes. Por mi centramiento en la
bisqueda mi obra se liga mucho a la
obra de los jévenes actuales; hay una
relacion de que muchos de mi genera-
cion se quedaron con lo suyo, y ya se
diferencia mucho con las basquedas de
los jovenes; en el caso mio no hay mu-
cha diferencia con ellos, sigue siendo
como el mismo esquema porque ellos
son muy conceptuales ahora, y una de
las propuestas mias fue siempre ese am-
biente conceptual.

Los “Oscares” latinoamericanos

La muralla de Trump

LA PANTALLA
MAacica
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Quién le dio a este
hijo de P.. la tarjeta
de residente?, exclamé
Sean Penn al abrir el
sobre que indicaba que
Alejandro  Gonzdlez
[fidrritu ganaba el Oscar
a la mejor pelicula
por Birdman. El chiste
generé polémica por
el racismo implicito,
olvidando que Penn fue
uno de los protagonistas
de 21 gramos, el segundo
filme de Ifdrritu.

Quien si se sintid
ofendido  por  los
premios obtenidos por
el mexicano fue Donald Trump, quien tuite6 que
[fdrritu —que gand cuatro premios Oscar el afio
pasado- se iba a llevar todo el oro.

En el 2014, el “oro” se lo llevé también otro
mexicano, Alfonso Cuarén, con su pelicula
Gravity, que obtuvo siete premios de la Academia.

Para este afio, El renacido, también de Ifarritu,
es sefialada como la favorita, lo que resultarfa un
triunfo para los directores mexicanos, al ganar
tres afios consecutivos. Y adn si no lo ganara, las
doce nominaciones obtenidas lo colocan en una
posicion de privilegio.

Otro talento mexicano, el fotégrafo
Emmanuel Lubezki, ha sido nominado ocho
veces, v ha obtenido el Oscar los dos Gltimos afios
con Gravity y Birdman. También estd nominado
por El renacido, y justamente la fotografia ha sido

el aspecto m4s alabado del filme. “El

/— Chivo”, como es conocido Lubezki,

V') ha trabajado con directores de la talla
&/ de Tim Burton, los hermanos Coen o

Terrence Malick, entre otros.

Asi que con las estatuillas del Oscar
obtenidas por los cineastas, técnicos y actores
latinoamericanos, quizd se pueda construir la tan
anhelada muralla de Trump.

Otros premiados

Tenemos que tener presente que estos filmes
no son latinoamericanos. Es puro Hollywood,
realizado por talentos del continente.

El fotégrafo chileno Claudio Miranda obtuvo
el galardén en el 2013 por Life of Piy el compositor
argentino Gustavo Santaolla lo recibié dos afios
consecutivos, por las bandas sonoras de Brokeback

Mountain (2005) y Babel (2006).

Los premios a los actores latinoamericanos
empezaron en 1950, cuando el puertorriquefio
José Ferrer lo obtuvo por su actuacién en Cyrano
de Bergerac. Dos afios después, el mexicano
Anthony Quinn lo gané por Viva Zapata y en
1956, repitié con El loco del pelo rojo.

Rita Moreno, un emblema por excelencia
de la latin girl, gan6 el Oscar a mejor actriz de
reparto por su memorable personaje de Anita, en
el musical West Side Story (1962) y muchos afios
después, su paisano, Benicio del Toro lo obtuvo
en el 2000, por su actuacién en Traffic. Este
afio, del Toro estd nominado por su personaje
en Sicario. Lupita Nyong’o, mexicana-keniana,
deslumbré por su papel de Patsey, en 12 afios de
esclavitud (2013), logrando el Oscar a mejor actriz
de reparto.

El Oscar a la mejor pelicula de habla no inglesa

En el rubro de mejor pelicula extranjera no
hemos corrido con igual suerte, ya que este solo
se ha obtenido dos veces. En ambos casos los
ganadores han sido filmes argentinos: La historia
oficial (1985), de Luis Puenzo y El secreto de tus
ojos (2009), de Juan José Campanella.

Argentina es el pafs con més nominaciones,
ocho en total, seguido por México con siete.
Ambos paises siguen dominando la industria

cinematografica de la regién, por lo que es
légico que hayan acaparado la mayoria de
participaciones. Brasil, el otro
cinematogrifico, solo lo ha logrado dos veces:
en 1962 con El pagador de promesas, de Anselmo
Duarte y en 1998, con Estacién central, de Walter
Salles.

monstruo

Las otras sies nominaciones pertenecen a
Colombia —este afio con El abrazo de la serpiente,

de Ciro Guerra—, Chile, Perd, Puerto Rico, Cuba
y Nicaragua.

Fresa vy chocolate, de Tomas Gutiérrez Alea,
rompio el bloqueo y estuvo entre las seleccionados
en 1994. El filme, es un canto a la amistad y la
tolerancia, en el contexto de gran represion hacia
los homosexuales en la Cuba de los afios ochenta.

La nicaragiiense Alsino y el céndor (1992)
dirigida por el chileno Miguel Littin ha sido,
hasta ahora, la dnica pelicula centroamericana
que ha logrado entrar en la competencia. El
filme es una coproduccién entre Nicaragua —
pais en el cual sucede el argumento—, México,
Cuba y Costa Rica. Oscar Castillo, Antonio
Yglesias, Carmen Naranjo, Samuel Rovinski y el
escritor nicaragiiense Sergio Ramirez fundaron
Istmo Film, productora que realizé los célebres
documentales Nicaragua: Patria libre o morir
(1979) y El Salvador, el pueblo vencerd (1980),
asf como la coproduccién de Alsino vy el céndor,
una exaltacién poética a la lucha frente a la
contrarrevolucién.

Este afio, el filme guatemalteco Ixcanul,
de Jayro Bustamante, estuvo entre las quince
favoritas, no obstante, no logr6 entrar en la
cerrada seleccién.

Costa Rica ha mandado algunos filmes, pero
hasta ahora ninguno se ha acercado ni siquiera a
las veinte preferidas. Sin embargo, solo el hecho
de enviar nuestro cine es un logro y nos ofrece la
esperanza de una eventual seleccion.

;Un Oscar para el cine tico? Yo quiero pisar
esa alfombra roja.



En la vida hay docentes que se destacan por
ser maestros. Durante mis afios de estudio en-
contré varios de ellos. Recuerdo especialmente
en Alemania a Martina Jacobi: una sefiora alta,
imponente, con un gusto artistico exquisito, que
improvisaba al piano de manera extraordinaria.
Su padre habfa sido un arquitecto distinguido que
murié antes de que ella naciera. Creci6 junto a su
madre. Tenfa un tio violinista y un par de tias ma-
ternas. Debido a su talento musical Martina, que
también tocaba violin, participaba en las orques-
tas juveniles alemanas durante el nacionalsocia-
lismo. Ella contaba cémo a los nifios “musicales”
los hacian participar en jornadas y campamentos
intensivos durante esas épocas. En una oportuni-

IMPROVIS ACIONES dad fue llevada con su
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orquesta, a unas insta-
laciones en una colina
en los alrededores de
Frankfurt am Main.
Desde alli comenzaron
a observar los bombar-
deos que cafan sobre
la ciudad y el humo
que quedaba en el pai-
saje. Algunas horas
después, al atardecer,
recibié una llamada
en que una tia le avisé
que su casa y su madre
habian sido destruidas
por las bombas. A par-
tir de allf, la musica

fue siempre su compa-
fiera inseparable. Logré graduarse como pianista
y profesora de ritmica en la Escuela Superior de
Mudsica de Stuttgart y luego obtuvo una cdtedra
en Freiburg para dirigir el Seminario de Ritmica.
Tuve la dicha de conocerla en 1977 y trabajar
con ella durante varios afios, hasta graduarme de
maestria. El aprendizaje fue riguroso, disciplinado
y exigente. Sin embargo, la libertad y la creati-
vidad asf como la originalidad eran prioritarias.
Deleite, autocritica y reflexién propositiva eran
elementos indispensables del proceso.
Posteriormente y a pesar de la distancia, por-
que regresé a Costa Rica al terminar los estudios,
la amistad se enriquecié atin m4s. Ella me dio un
seguimiento continuo y retroalimentaba mi des-
empefio profesional. Absolutamente respetuosa
de las condiciones diferentes y de mis posibilida-
des pedagégicas, en los diversos encuentros per-
sonales que tuvimos, sobre todo, me escuchaba.
Me daba recomendaciones y materiales didéc-
ticos excelentes, pero lo mds relevante, era que
compartia su experiencia de vida y, ya jubilada,
su perspectiva como artista y docente. Amante de
la naturaleza, del arte contemporaneo y de la vida
saludable... Una noche en junio de 2015, recibi
un mensaje por correo, en el que una compafiera
de estudios me comunicaba su fallecimiento. Re-
cordé con gran nostalgia las vivencias a su lado.
Para un afio nuevo, logré llamarla desde Costa
Rica a las 4:30 p. m., o sea, a las 11:30 p. m. de
Alemania. Conversamos un poco. Me dijo que
estaba esperando una llamada de la tnica parien-
te lejana que le quedaba: ja las 12 de la noche,
con el celular le iba a transmitir los sonidos de las
campanas de la Catedral de Frankfurt! Una vida
hermosa y coherente hasta el final. Gracias, Frau
Jacobi, gracias, Martinal!

Provincia villana (II)

La provincia —Costa Rica— es pequefia, y aunque se las
dé de culta, sabemos que la inmensa mayorfa apenas llega
al nivel de alfabetizada, y se podria reunir en un estadio de
fitbol a todas las personas interesadas en las artes y las letras,
sin lograr llenarlo. Pero ademds de pequefia, la provincia es
pobre, aunque exista una infima minorfa que en estos afios
se enriquece cada vez mds

escandalosamente. Por ul- EN EL CAMINO

timo, y como si fuera poco, C
la provincia estd avasallada OLUMNA DE

por las industrias culturales RobpriGco Soto

y los mensajes medidticos de
Estados Unidos y, en menor
medida, de México. Estas in-
dustrias culturales se pasean
sin restricciones de ningu-
na especie por las casas, las
mentes y las almas de los
habitantes de la provincia,
hasta el punto de considerar-
las suyas.

Entenddmonos de una
vez: los nuevos ricos que por
obray gracia del boom cafeta-
lero mandaron a construir el
Teatro Nacional lo hicieron
para que compafifas europeas
de 6pera y zarzuela vinieran a
entretenerlos, pero hubieran
considerado con horror que
uno de sus hijos se dedicara
a las artes, y mirado con sorna a cualquier chonete o pelado
que pretendiera hablarles de la vida: ja ellos, que ya habfan
estado en Europa y envidaban sus goces!

Por supuesto, con los afios hubo hijos de aquellos nuevos
y ya no tan nuevos ricos que se dedicaron a las artes y a las le-
tras, y hubo también pobretes y pelados que lo hicieron. Pero
todos debieron lidiar con la incomprensién, la estulticia y
la indiferencia del resto de la sociedad. Para ella, para esa
sociedad, “ser artista” es algo que podria tener sentido en las
metrépolis a las que las clases poderosas contindan enviando
a estudiar a sus hijos (y de las que contintian trayendo es-
pecticulos para presentar en el Teatro Nacional), pero algo
completamente ridiculo de plantearse ac4.

Ante este panorama, muchos se largaron, como dijimos
en la anterior entrega de esta columna. Otros permanecie-
ron en el pafs e hicieron su trabajo con la esperanza de tra-
bajar para las generaciones futuras y de ser reivindicados m4s
adelante. [rénicamente, advierto una mayor voluntad de rei-
vindicar a aquellos que se fueron del pais (particularmente
a Yolanda Oreamuno y a Eunice Odio, quizés por su destino
trdgico) que a los que se quedaron.

Las cosas han cambiado, hasta cierto punto. Durante
la segunda mitad del siglo XX la provincia crecié en todos
los sentidos (también territorialmente, pues con los GPS se
lleg6 a la conclusién de que el territorio era varios kiléme-
tros mds grande, para no hablar de la inclusién de las aguas
territoriales como parte del drea de la nacién), y llegé a con-
formarse una “masa critica”, suficientemente amplia, para
sustentar el crecimiento de algunas disciplinas (la pintura,
la musica, el teatro...). Ademss el Estado intervino resuel-
tamente en los asuntos culturales, creando instituciones,
dictando politicas, etc.

No obstante, si bien hay cosas que hoy son diferentes,
otras contindan siendo similares de lo que fueron siglo y me-
dio atras. Para mencionar rdpidamente algunas, diremos que
hoy, como ayer, la actividad cultural de la provincia conti-
nua centralizada en la capital; en segundo lugar, la provincia
continda despreciando casi todo lo que produce; continta
volcada hacia las metrépolis, esperando que de all4 le digan
lo que es bueno, lo que es valido. El mayor criterio de legiti-
macién en la provincia, continta siendo el reconocimiento
fuera de ella.

Para la mayoria de los creadores centroamericanos,
este es un problema virtualmente insalvable, pues ser un
gran creador -0 al menos un creador mediocre- es dificil en
cualquier lugar del mundo, pero no es lo mismo ser fran-
cés o gringo (o en otra escala, mexicano, cubano o argen-
tino) que centroamericano... Como bien decfa Camilo
José Cela: “Hemingway es Hemingway mds los cafiones
norteamericanos....”

Centroamérica no existe sino para Nosotros mismos,
pero nosotros tenemos los ojos puestos en Francia y en Es-
tados Unidos. De modo que Centroamérica no existe ni si-
quiera para nosotros.

Esa ansiedad de putilla en horas de trabajo con la que
los creadores centroamericanos nos apostamos en las aceras
gringas y europeas esperando que se fijen en nosotros, es uno
de los rasgos mas patéticos de nuestro medio, pero hasta cier-
to punto es comprensible. Después de todo, Centroamérica
no existe: es una geografia, pero no una regién; cinco paises
pero no cinco naciones...

Paradojales
Paradojal 1

Me pica el teclado por escribir sobre el poblado de Pa-
chuca, México, que tifieron multicoloramente “nice”. ;Lo
han visto reproducido al acabose en las redes para que solte-
mos un joh, pero qué lindo!?

Con todo y apreciar la intencién de “ inocentear” la
violencia endémica en ese poblado, me pringé la pupila la
certeza de que ahora campea allf la frase manida de ‘maqui-
llar la realidad’. Pasarle una mano de pintura corronga a una
tesitura gris. A brochazos correr un velo multicolor sobre la
pobreza y la inequidad. No es pintura original: ya lo hacen
en Brasil con las favelas y aunque no niego que sus habitan-
tes puedan vibrar mejor con la tefiida de sus fachadas, cierta
suspicacia apunta a estrategia para que los turistas disfruten
los pasteles veteados sobre lo “feito” de la ciudad. Antepo-
ner un telén estético que oculta tras su imagen grata una
realidad ingrata y destefiida que es mas bien incolora: no la
vemos, la ninguneamos, y ahora pretendemos embellecer sus
efectos desde la epidermis de sus paredes.

Mmmm... En lugar de resolver, coloreamos. Muy boni-
to, ;verdad? Pero yo sentf en la espalda de los pobladores un
irrespeto gigante, pues sus muros sin color ameritan abrirse a
la luz de las soluciones, y no envolverlos en papel de regalo
disimulando su oscuridad.

«

Paradojal 2

Topé una noticia asombrosa. Resulta que las madres
guardan en su cerebro las células masculinas y femeninas
de sus hijos e hijas, y se han transmitido a ellas durante el
embarazo y al ama-
mantar. Al fenéme-

no los cientificos le G[IfA DE PERDIZ

dan un nombre muy C
divertido: microqui- OLUMNA DE

merismo.  Resulta AURELIA VALENTINA
que ademds las célu- DOBLES
las  microquiméricas
protegen a las muje-
res, estimulan su sis-
tema inmunoldgico.
Por ejemplo, las ce-
lulitas de la quimera
son escasas cuando
hay cdncer de mama,
y abundantes en las
mujeres sanas.
iVaya prodigio!,

me dije: la piedad
filial, el amor filial
-virtud de virtudes-
se manifiesta hasta
en lo biolégico y en
lo micro. Paradoja: En estos tiempos nos hemos afanado por
desaparecer esa virtud en lo macro... Nos pusimos desobe-
dientes del mandato biolégico y nos ha dado por abandonar
padres y abuelos o meterlos en recintos ad hoc para olvidar-
los. Las mujeres, en lo ancestral guardianas del hogar, salie-
ron a ganarse el pan y la vocacién profesional con todo de-
recho y por necesidad pero, como atin no hay justicia en las
tareas domésticas, nadie estd quedando en casa para cuidar
a los nifios y a los ancianos... A menos las que pueden pa-
garles... a otras mujeres —que a su vez dejan solos a sus nifios
y ancianos y en espacios mas vulnerables ain-: paradojita al
ataque. Por otro lado (que es en dos platos el mismo del que
estoy hablando): jno nos espantamos a rafz de la cantidad de
nifias perdidas de las que nos avisa a cada rato el PANI por
celular, o a causa de los ancianos dejados en hospitales, “ca-
sas del adulto mayor”-en el mejor de los casos- o encerrados
solos en sus casas mientras sus familiares vacacionan?

Vivimos una sociedad bastante desequilibrada, y por
cierto también una bioquimica desequilibrada. Salvo aque-
llas mujeres que terminan haciendo de células madre y se
multiplican para no abandonar nada, ni abuelos, ni hijos,
ni los quehaceres ni la profesién; mas eso de células que se
multiplican ya sabemos que a la postre —bien amargo - no
es sano. Hay las que sf logran lo dulce y cuentan con una
contraparte masculina a mucha honra caballe-
ra: apoya y colabora. Y entonces ahi si, vemos
sefias de un posible horizonte terso donde todos
seremos micro y macro quiméricos: ayuddndonos /
entre todos, jah! y bioquimicamente saludables.




Tres rosas blancas

El domingo catorce de marzo de 1926 murié Rosa Cal-
derén Fonseca. En el monedero le hallaron una fotografia
en sepia, una postal ajada del Arcdngel San Gabriel, unos
recibos cancelados y el billete del tren maldito. La enfermera
que la atendi6, al ingresar al hospital San Juan de Dios, supo
dos cosas al recibirla: el embarazo estaba en las dltimas y ella
también. Al filo del mediodfa dio a luz una nifia y su vida,
de unos cuarenta y tantos, se apagd. Su cuerpo, sin identifi-
car, se colocé entre varias decenas. No hubo reclamos. Dos
dfas después de la tragedia, su madre Leonor, se acomodé a
la idea de que a su hija embarazada la habfan sepultado en
la fosa comun. Nadie la llor6. Nadie colocé una flor en su
sepultura. No estuvo en los obituarios.

En marzo de 2013 me llamé6 Ronald Alvarez, alguien le
conté que yo estaba haciendo una investigacién de la Trage-
dia del Virilla. Querfa que le ayudara con una pasajera falle-
cida en el tren. En mi base de datos tenfa mas de setecientas
personas, la que él buscaba no figuraba en mi registro. Nos
pusimos de acuerdo para encontrarnos, él querfa conocer el
Puente Negro, el lugar del accidente. Le pedi que nos vié-
ramos en el parque de Santo Domingo, querfa mostrale una
placa conmemorativa de la Tragedia, solo existen dos, una
en este parque y otra en el cementerio de Alajuela. Esa ma-
fiana de marzo nos conocimos. Trafa un folder pulcro y tres
rosas blancas. Le dimos una ojeada a la pequefia placa del
parque y luego nos encaminamos al Virilla.

En el puente sac6 unas hojas y unas fotografias, me con-
t6 esta historia. “Mi abuela Marfa Rosa Calderén Fonseca
fue bautizada en la Parroquia de Grecia. Hija de Felipe Cal-
derén Campos y Leonor Fonseca Soto. Naci6 el sdébado 7 de
julio de 1883. El dfa de la tragedia tenfa 42 afios 8 meses y 7
dfas. Rosa viajaba en un estado de embarazo avanzado. Fue
traslada gravemente herida al hospital San Juan de Dios. A
mediodfa dio a luz una nifia. Luego murié y su caddver, sin
identificar, fue enviado a Alajuela. La nifia fue bautizada en
la iglesia de La Dolorosa, en San José, el 2 de mayo de 1926.
En el acta de bautizo dice que nacié el 14 de marzo a las 12
horas en el distrito del Hospital. La llamaron Soledad de los
Angeles Calderén (dnico apellido). Hija de Rosa Calderén
Fonseca, nieta de Felipe Calderén y Leonor Fonseca. Los
padrinos fueron Miguel Angel Rojas Ramirez y Josefa Ra-
mirez Solano. En el margen
del acta dice: “Contrajo ma-
trimonio en la Parroq]uia de CREPUSCULO
El Carmen de Juan Vifias el

22 de mayo de 1953 con En- COLUMNADE
rique Alvarez Massey”.

“El padrino, Miguel An- FELIPE OVARES
gel era sobrino de Josefa, la
madrina. Ella era enfermera
en el Hospital San Juan de
Dios y es muy probable que
atendiera el parto y la muerte
de Rosa. Luego se encargé de
la nifia durante un tiempo.
Quizd investigé y no hallé
interesados por la recién na-
cida. Luego Soledad pasé a
manos de la hermana de Jo-
sefa, una mujer llamada Al-
bertina, casada con Miguel
Guzman. Esta pareja fueron ‘
los padres adoptivos. Vivian
en Juan Vifas. A ellos, mis
hermanos y yo, los vimos
siempre como nuestros abuelos. El nombre que le dieron a
mi madre fue un evidente homenaje a las circunstancias: So-
ledad de los Angeles, una nifia que nace al morir su madre y
queda sola y un tributo al fallido viaje del tren que se dirigfa
hacia Cartago”.

Ese dfa, a un lado del puente Negro, por donde se preci-
pité uno de los vagones del tren, Ronald improvisé un breve
discurso. Deshizo el paquete donde trafa las tres rosas blan-
cas, se colocé al borde del precipicio y dijo: “Una rosa por
mi verdadera abuela Rosa, otra rosa por mi madre Soledad y
otra rosa por todas las victimas de la Tragedia”. Y las lanzé al
precipicio. Tengo, como preciado tesoro, ese momento gra-
bado en un video. )

El 14 de marzo de 2016, Soledad de los Angeles, la ma-
dre de Ronald Alvarez Calderén, cumplirfa 90 afios. Lleva-
remos otras tres rosas blancas.

El estudio que realicé durante algo mas de cuatro afios lo
va a publicar la Editorial EUNED, gracias a la complicidad
de mi querido amigo Rafael Cuevas Molina. Es probable que
cuando usted esté leyendo esta columna el libro ya se encuen-
tre a la venta en las librerfas de la UNED. El trabajo est4 di-
vidido en dos partes, en la primera hago una recopilacién de
los principales reportajes publicados en los periédicos de la
época: La Tribuna y el Diario de Costa Rica con anotaciones y
la segunda es una lista con los nombres y algunos datos de més
de setecientas personas que viajaban en el tren accidentado.

La Tragedia del Virilla es una de las paginas mas
/ \ tristes de la historia de Costa Rica. Este 14 de
marzo de 2016 se cumple el 90 aniversario.
P Ademis de la historia de la abuela y la ma-
dre de Ronald, el libro contiene otras merecedo-
\  ras de rosas blancas.
felipe_ovares@yahoo.com

Los goces de Europa

Aprendimos en la escuela esa cancién media chauvinis-
ta conocida como La Patriética Costarricense (denominada
también Vieja Costarriquefia) casi como el himno nacional.
Hoy sabemos que se trata de un poema musicalizado en Cos-
ta Rica por el compositor del propio himno, Manuel Marfa
Gutiérrez en 1862, pero escrito por un cubano, Pedro San-
tacilia, yerno de Benito Judrez (Santiago, 1826 - México,
1310).(]1421 letra del poema fue
adaptada para nuestro con-
textrz) ticopmeseteﬁo, donde, DESLINDES
ciertamente, no habfa pal- COLUMNA DE
mas reales ni sabanas.

No obstante, 0 a pesar de ~ ADRIANO CORRALES
ello, la envidia por los goces .
de Europa (ahora usamerica- w
nos) sigue tan vigente como
entonces. En el siglo XIX,
entre 1845 y 1886, con el
auge cafetalero se ahondoé la
dependencia econémica con
Inglaterra, “y unos mds, otros
menos, los ticos todos que-
rfan ser europeos blanquitos.
Europeos son la estatua de -

Juan Santamarfa, el Monu- \ o

mento Nacional y el Teatro

Nacional”, tal y como sefiala en una entrevista el periodista
e historiador don Armando Vargas (wvw.nacion.com/domi-
nical/1999/junio/27/dominical7.html).

Tal vez de esa dependencia inglesa, luego francesa y ahora
usamericana, nos venga la envidia de los goces metropolita-
nos y la animadversién hacia lo nuestro que nos lleva a nin-
gunearnos y hasta a autonegarnos. Son muchas los artistas,
intelectuales y politicos que han debido autoexiliarse porque
se les negd espacio en nuestro terrufio. Tristemente célebres
son los casos de las escritoras Eunice Odio y Yolanda Orea-
muno, junto a los de nuestro gran escultor Francisco “Paco”
Zdfiiga y la cantante Isabel “Chavela” Vargas para poner unos
cuantos ejemplos a la mexicana. U otros como el cantautor
Ramoén Jacinto Herrera Cérdoba, mejor conocido como Ray
Tico, quien debi6 salir de Costa Rica para poder “triunfar”.

De esa autonegacién viene una cantinela que escucho des-
de mi nifiez escolar en labios de maestros, profesores, artistas,
escritores e intelectuales, incluso académicos: “acd no hay arte,
no hay literatura, no hay critica, no hay talento, no hay, no
hay...” (Don Luis Ferrero Acosta, ese grande intelectual nues-
tro, abandond la secundaria porque un “profesor de literatura”
les dijo que Costa Rica carecfa de literatura). Hemos introyec-
tado tanto la negacién que la misma se torna realidad. De allf
la babosa admiracién por lo fordneo y lo que suene chic, snob,
exdtico, especialmente si viene de las Europas o del norte brutal
y revuelto. Incluso hemos cosechado cierto servilismo ante lo
extranjero y extranjerizante: se le cede ficilmente el lugar a un
foraneo frente a nuestros coterrdneos.

Recientemente en las redes sociales, donde en general
reina el lugar comun vy, salvo serias excepciones, abunda la
trivialidad y el glamour de la pasarela junto a profetas, pre-
dicadores, vendedores y reformadores de toda laya, se dio un
debate acerca de la ausencia de critica literaria y artistica
en Costa Rica. Mejor dicho, un par de “intelectuales” afir-
maron que si muchos escritores nuestros se exponfan ante
la critica de Estados Unidos no quedarfa titere con cabeza,
segtin mi traduccién. Aducfan que acd no hay criticos sino
resefiadores y que en la academia se realizan “comentarios”
en revistas para ganar puntos en el escalafén profesional, no
para ejercer la critica como se debiera.

Independientemente de la respuesta que pudiese darsele
a ese tipo de aseveraciones, lo que est4 detrds es ese pesimis-
mo nacional que tiende al autoengafio y a la autonegacién
frente a lo fordneo, sobre todo si es usamericano. Hay una
cierta minusvalfa mental cuando se nos quiere presentar a
los costarricenses como eso: minusvélidos mentales. Segin
esos criterios somos una suerte de subdesarrollados intelec-
tuales y nuestras producciones simbélicas carecen de valor
pues no tienen caﬁdad. La receta consistiria en una supuesta
critica profesional que haga criba de lo que se presenta como
artefacto artistico o literario.

No discuto que la critica nacional sea insuficiente y que
hace falta su profesionalizacién, asf como la creacién de ins-
trumentos formales que la distribuyan y la enfrenten al di4-
logo entre creadores y pudblico en general. Pero lo que no se
puede negar es que en este pais el talento sobra. No me canso
de repetir que para el caso de la musica estamos, literalmente,
volando. Lo mismo sucede con las artes visuales y con el inci-
piente desarrollo de la industria cinematografica y televisiva.
Ni se diga de la literatura en todos sus géneros; es sorprenden-
te la cantidad de personas, especialmente jévenes escribiendo
y publicando, y lo mejor, con notable acierto.

Lo que falta es apoyo estatal y privado para hacer cir-
cular esa considerable produccién. Se precisa de politicas
culturales que abaraten los insumos y costos de produccién
artistica, asi como la edicién de libros y revistas y la amplia-
cién de becas y facilidades para creadores. Se necesita una
red nacional de distribucién del libro, el CD o DVD, o las
muestras de artes visuales y escénicas para que el publico
nacional converse con ellas; es decir, mas teatros, casas de
la cultura, escuelas de arte, etc. Y que a la radio y televisién
nacionales se les exijan la muestra de la produccién musical,
audiovisual y artistica propia.

No debemos esperar a que se instituya una critica avisada
para engendrar una literatura y artes de calidad. No se pone la
carreta delante de los bueyes. En el caso de la primera, es inne-
gable que Costa Rica posee una produccién literaria de primer
nivel, resta posicionarla en el escabroso y complejo mundo
editorial para que alcance el sitio que le corresponde, tanto
en el nivel de la lengua castellana como del marco global de
la edicién, la critica y la difusién medidtica. Esta es una tarea
de todos quienes participamos en la espesa telarafia creativa,
productiva y divulgativa del libro en todos sus formatos.

Humanizando para gozar la danza

Todo campo profesional requiere de muchas estra-
tegias para consolidarse, y el caso de la danza no es la
excepcion. Eso lo sabe Carlos Morta, académico del
Centro de Estudios Generales de la Universidad Na-
cional (UNA), quien desde hace m4s de dos décadas
estd inmerso en esta disciplina. Este entusiasta profesor
dio sus primeros pasos en el escenario como estudiante
del Instituto Tecnolégico de Costa Rica, al lado de la
coredgrafa Liliana Cubero. Luego, decidié ingresar a la
carrera de Danza de la UNA, donde se gradud y siguié
trabajando en grupos independientes como Speculum
Mundi dirigido por Nandayu-
re Harley, para después crear
su propia agrupacién Dan- TRIPUDIUM
zalfa. Ademads, fue director C
del Programa de Extension —OLUMNA DE
Margarita Esquivel por mis MARTA AVILA
de cinco afios, y realizé tareas
de productor en la Escuela de
Danza de la UNA.

Posteriormente,  Morta,
realizé estudios de posgrado
en México y a su regreso se
afincé en el Centro de Estu-
dios Generales, donde ided
un laboratorio para introducir
a estudiantes de otras carreras
a la danza, con un enfoque
lddico y espontineo. Y des-
de 2012, ese taller ha dado
origen a una agrupacién con
estudiantes del Centro que de-
sean vivir la danza de manera
aficionada, pero con todo el
rigor que se requiere para lle-
var al escenario experiencias
creativas, llenas de contenidos
que interesan a gran parte de
la sociedad. Este grupo tiene
como nombre Humanizados y
ha realizado m4s de ocho tem-
poradas, en las cuales varios
creadores nacionales e internacionales han participado.
Sus catorce integrantes han bailado en varios escenarios
nacionales y fuera de nuestras fronteras con un reper-
torio de mas de quince obras; algunas con énfasis en la
danza contemporanea que fueron creadas por Christho-
fer Nufiez, Vinicio Jiménez, Juan Ruiz, Carlos Morta y
Santiago Lépez. También Humanizados, cuenta con
trabajos de corte popular compuestos por los coredgrafos
Roberto Picado, Delia Castafieira, Michel Rojas, Yenier
Jiménez y Morta. El grupo, de igual forma, experimentd
creaciones con enfoque afrocaribefio como un montaje
de Claudio Taylor, asf como la experiencia dirigida por
Rolando Salas que enfrentd a los estudiantes a una pieza
de Teatro-Danza.

Pero, la labor de Morta, no ha quedado solo en
conducir a estos jévenes mediante sus propias ex-
periencias coreograficas en los trabajos denomina-
dos Entretextos, que los propios estudiantes crean a
partir de la voz de otros autores, como ensayistas,
poetas o novelistas.

Carlos Morta también ha sabido entretejer espacios
para que grupos no profesionales, de otras comunidades
y de las cuatro universidades estatales, compartan vi-
siones y experiencias de entrenamiento con sus colegas
profesionales, en los Encuentro Internacional Artistico
Humanista. Cabe destacar que en 2015, logré convo-
car, ademds de bailarines nacionales, a profesionales de
El Salvador y Nicaragua, y a la vez, realizé giras a esos
paises. En este sentido, el principal interés de Morda es
permitir una cohesién entre el movimiento indepen-
diente y no olvidar la labor de extensién hacia las co-
munidades fuera del 4rea metropolitana.

Por esta razén, ya para 2016, Humanizados trabaja
en una gira para compartir con estudiantes universita-
rios mexicanos. El Encuentro Internacional Artistico
Humanista se prepara para que los artistas nacionales
y extranjeros puedan compartir sus experiencias en ciu-
dades como Guanacaste, Quepos, Heredia, y en centros
universitarios de Costa Rica ubicados en los diferentes
campus de la Universidad de Costa Rica (UCR), la
Universidad Nacional (UNA), la Universidad Estatal
a Distancia (UNED), el Instituto Tecnolégico de Costa
Rica (TEC) y la recién incorporada Universidad Téc-
nica Nacional (UTN). Y se enfocan para que esta acti-
vidad, entro otras cosas, logre promover el interés por
la danza més alld de los perfimetros donde laboran los
profesionales. Porque un campo artistico-profesional
requiere que todos sus ambitos estén fortalecidos, y es-
tas experiencias permitiran despertar vocaciones, esti-
mular a nuevos publicos y compartir recursos.
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