Otro mito pertinaz (...) es aquel que dice
que la television sustituyé a la lectura.

No fue ast. La television sustituyé a las
partidas de cartas, al juego mecdnico en el
piano o a la observacion idiota del fuego
hogarefio.
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Hoy han venido todos a mi lecho.
Todos.

Los dolores fieros,

esos,

los insoslayables como ciertas lagrimas,

€sos que Nno tienen ni cura, ni alivio, ni consuelo.

Ese dolor que para otros se llama nostalgia
y para mi se llama abuelo.

También vinieron otros,

los que antes, ayer, hace un instante,
no tenian nombre, ni apellido

para poder nombrarlos.

Digo todos desde adentro,
y las siluetas se dibujan en las cuatro paredes.

Musito el nombre de Dios y no puedo rezarle,
porque nunca,

porque antes,

porque hace ya mucho tiempo,

ese hombre, deidad, hacedor hambriento
cruzé mi propio umbral y ya es conciencia.

/A quién entonces decitle la ultima palabra,
la plegaria a medias,

en mitad de un llanto tranquilo, total,

sin espasmos!

Mia Gallegos

A Mia Gallegos se le otorga por segunda vez el Pre-
mio Nacional Aquileo J. Echeverria de Literatura por
su poesia, y el Suplemento Cultural aprovecha la ocasion
para ofrecer una brevisima muestra de poemas suyos.
Ella forma parte de una genealogia de grandes poe-
tas femeninas de Costa Rica, en las que la intimidad
personal adquiere una fuerza inusitada que hace que
exprese dimensiones de la esencialidad humana. De
ahi la identificacion y la admiracion que gesta.

EN LA PIEL DE iCARO

;Y si al caer desnuda como una mariposa de lumbre,
voy a dar a tus brazos,
y moro algunos minutos entre tus largas piernas’

EL CLAUSTRO ELEGIDO

No busco nada.
A nadie aguardo en este dia.

Esperar es una de las raras
estratagemas de Dios
para detenernos en un punto.

Mi pais:

montafia verde y lluvia.

Un caballo se pierde en la llanura
imaginada,

que ahora esta vedada a mis ojos.

Busco la intensa reflexién:

la de los libros amigos,

la luz interna que preciso para vivir,
el candil de oro,

el Eclesiastés y la paciencia de Job.

A mi edad y en un pais de lluvia,

el claustro es una eleccion.

Ahi se pierden los contornos.

La vida se diluye en un ir y venir

del trabajo al café,

del café a la taberna.

Busco la infancia que soy:

la llanura, la sombra del drbol gigantesco,
el tnico mar sin fondo,

el caballo desbocado en su furia,

el verdor de la montafa junto al cielo.

Me gusta quedarme a solas

sintiendo como la sangre me nutre de nuevas vestiduras.

A solas me pertenezco.

No hay dicotomia entre el espejo y yo,
una vive y la otra suefa.

Juntas recordamos a un hombre.
Juntas hemos escrito estos versos.

Y si arrojo estos poemas en mitad de tu lengua,
en medio de tu indomita camisa,

solo porque anhelo morir quemada.

JEn (’)nje, entonces,

quedara toda mi vida ahogada dentro de ti?

Quiero para ellg
tener la piel de Icaro
y habitar dentro de ti.
Y morir de muerte
pero dentro de ti.

SUENO EN VIGILIA

Este no es un suefio.

No es el algebra sofada.

No es la realidad imaginada,
o la grieta entrevista.

Tampoco es la literatura que se parece al suefo,
o el suefio que se parece a la literatura.

Igual que La Intrusa que Borges escribié
en la vigilia,
fui sacrificada por dos hombres.

Mi sacrificio no los hizo ni mejor ni peor.
Ahora ellos, los dos, deben olvidarme.
Mi sacrificio fue por la luz propia.

Soy una mujer que en vigilia escribe

y recuerda a dos que amo.

El sacrificio fue amarlos,

y no esto que ahora recuerdo,
que se parece a cierta altura y al olvido.

.

MI

Soy la madre, la mia, mi.

La hija de mi madre y de mis hijas.

La determinada y la genética, la abierta.
Soy mis dos abuelas.

Una Hilda, una Marta.

Mia, yo, ustedes, todos,
la plural, la yo total, la subjetiva,
la incambiable, transformable.

Tengo una tia biblica,

un abuelo con el nombre del angel salvador.
Y aqui digo vida, murmuro la palabra tiempo,
pero no lo defino,

no existe.

Yo soy el t que trasciende,

la sed,

la entrega a todo lo que mora,
a lo que vive y a lo que muere.

Yo lo amo todo.

Es mio y me pertenece.

Yo soy la mia mi, la plural,

la que suefia y la que intuye,

la silenciosa,

la luna de Endimion,

la ella inconforme,

que se rebela y por eso no se rebela.

Yo soy esta y soy mas.

Indefinible,

audible,

ligera,

adusta,

callada,

La que siempre regresa y siempre se va.
La ella.




LA MADRE

Yo soy la anciana primera

de la tierra.

Vine de un tiempo derramado,
de una silaba irrepetible y perfecta
que aun persiste.

El tiempo es una mujer

que fundoé la primera arcilla,

la gran balada para ser habitada,
la tierra de los eternos anillos,
de los golpes de espada,

de la luna infinita.

Fundé un cosmos en mi peregrinar
y de mis ldgrimas brotaron
animales callados, perfectos,

altos tigres,

luminosos jaguares

y aguilas que desafiaron la luz.

Mas, conservo de mi una lagrima oculta
del mismo color de la brisa,

con la sonora trepidacion de los mares,
un alto vuelo como el vuelo del 4guila.

Es la gota para habitar

una vida después de la tierra,
después de la nube,

después del espacio.

Me iré con mi lagrima
a depositar el misterio en un rio de rios,
en todos los rios.

Un dia como todas las madres
fundaré de nuevo la gota de la vida.

AMOR EN CLAUSURA

La lluvia arrastra las hojas de los arboles,
y los cuerpos que no aceptan doblegarse,
mueren como héroes de nombres vagos y oscuros.

Tanto he llamado a Dios

desde mi claustro,

busco su origen, su confianza, sus pies, el barro, pero
la vida

me sigue a golpe de lluvia.

Soy pobre, me digo,

Soy pobre como el Amor

pero no conozco la suplica.

Los nudillos de mi mano no golpearan
ninguna puerta.

Me ha herido la vida con sus garras
pero insisto en seguir

como la guerrera que soy,

y que ama la ciudad,

su ciudad.

Por eso, y nada mas que por eso,

amo la nostalgia

porque es profunda como las velas azules

que tejen el encuentro entre el dia y la noche.

Amo esta soledad

que transcurre entre libros, sueios, llamas

en donde existe un pacto con la vida

y una consagracion con la espera,

de un dia mas noble y de una soledad mas honda.

Con las manos invento figuras y nombres
en la pared,
y labro una ciudad que habitaré mafiana
cubierta por torres secretas,
cubiertas por el canto del tiempo, del mar,
de la sal,
recubiertas por el halo de la espera,
Por una lejanisima espera,
despojada de esperanza,
pero tibia y pequeiia como un nido profundo,
como el oido de Dios que me guarda y me nombra,
en donde ser¢ la duefa
de una cancion soberana y sola
como la negra armonia del mar,
la noche y el tiempo
que se devuelve y vuelve
como una madeja profundamente tibia,
enlazadora de los cuerpos
que trajo la marea,
que deposité el mar sobre la sal blanquisima
que se encuentra en la cresta

y frente al sol,

y baila la danza de la marejada,

del desconcierto, del desconsuelo

- dela pobre, lejana y dulce soledad.

/_./7

POESIA: ;INSPIRACION Y LOCURA O
RACIONALIDAD Y RIGOR?

DESLINDES

COLUMNA DE
ADRIANO CORRALES

Séneca termino de
atornillar el tan traido y
llevado topico acerca de
que la republica de los
ARiAs poetas es un asunto de
= locos. Acudia el ilustre
filosofo, en su libro La
tranquilidad del 4nimo,
citado por Francisco
Rico en la monumental
: . antologia Mil afos de
‘ \ & poesia espafiola (Plane-

A ta, 2000), a una senten-
cia de Platén “: “En vano llama a las puertas de la
poesia quien estd en sus cabales”; y a la autoridad,
cémo no, de Aristoteles: “Jamds ha existido un
gran genio sin ribetes de locura”. Por eso habia
que expulsar a los poetas de la reptblica ideal, o
mantener la poesia a raya en una suerte de apar-
theid poético platénico.

La tradicién nos retrotrae a los delirios embria-

gantes del acto poético hundido en el mito o en
los albores religiosos de la humanidad. El proceso
creativo siempre ha estado cerca de lo sobrenatu-
ral, de la magia, de lo chamanico, acompanado de
ritos propiciatorios. Asi, la poesia para muchos es
un culto cuasi religioso. Ello nos conduce de vuelta
hasta las vanguardias, sobre todo al superrealismo,
pasando por el Romanticismo, ese gran movimien-
to estético y politico que todavia rezuma, el cual
colocaba el “sentimiento” y la libertad creadora, es
decir, la intuicion, sobre la razén. Las vanguardias,
desde el Simbolismo, intentan recuperar los ritos
sobrenaturales dentro o fuera del lenguaje con una
desmesura ludica experimental, parddica y paroxis-
tica. De alli a algunos galimatias posmodernos no
hubo mucha transicion. Lo cierto es que para el pu-
blico en general y, lo peor, para bastantes “poetas”,
se trata de un fendmeno casi esotérico o de un vano
sometimiento a normas sin sentido.

Sin embargo, estd claro que la poesia, o el acto
poético (creativo en general, estético pues), precisa
de principios formales bien definidos y para nada
misteriosos, con funciones légicas perfectamente
comprensibles que coinciden con aspectos sustan-
ciales e instrumentales de otras expresiones artis-
ticas. Quiere esto decir que el oficio de la poesia,
por tanto del poeta (del creador) como en cual-
quier arte, necesita de rigurosos principios que
parten de la racionalidad y del caracter del mismo
productor. Por eso el primer acercamiento a todo
hecho poético debe ser formal. Lo otro vendra por
afadidura (esa segunda lectura de un poema que
generalmente hacemos, o el visionaje de una obra
visual o escénica): los criterios y opiniones, el tan
alabado y zarandeado “buen gusto”.

Dicho de otra manera, aparte de gustos y crite-
rios, hay rasgos comunes en toda produccion poéti-
ca y literaria. “Un buen poma es como una buena
casa: con alguna instruccién previa, todos podemos
comprobar si los materiales son de calidad, si estan
acertadamente utilizados, si la distribucién es co-
moda; pero otra cosa es que nos guste la idea de vi-
vir alli”. (Rico, ibid, pp.17). El buen poeta es quien
sabe trabajar con esos materiales (que provienen del
lenguaje cotidiano y de su propia “realidad” y épo-
ca) y disponerlos de acuerdo al conocimiento y rigor
formal, a la expresividad de acuerdo a su particular
talento y sensibilidad. El artefacto llamado poema

(o novela, sinfonia, escultura, filme...) entonces ten-
dra ese valor agregado, ese poder polisémico e inter-
pretativo que hace de su lectura un potenciamiento
de lo que ya, de por si, incuba.

Todo lo anterior nos indica que la creacién
poética o el ejercicio de la poesia, exigen estudio y
conocimiento. El poeta no solo es un “iluminado”
o “vidente”, como bien lo queria y ejecutaba aquel
geniecillo llamado Arthur Rimbaud, sino un in-
vestigador que se apertrecha de los instrumentos
creativos necesarios para cincelar el lenguaje en
busca de mayor expresividad y potencia. Ello no
obsta para aceptar que si, ciertamente hay mo-
mentos de iluminacién e inspiraciéon, de media-
cién o traduccidn si se quiere, y ha habido y hay
ejemplos de poetas y artistas poseidos por los dio-
ses de la creatividad, genios que traian consigo el
talento necesario para producir asombro y belleza
a partir de las palabras ritmicas y arménicamente
distribuidas y agrupadas. Pero ellos son los menos;
no todos somos genios. Lamentablemente.

RELATO DE UNA EXPERIENCIA DE

APRENDIZAJE MUSICAL
IMPROVIS ACIONES Este es el relato de una
experiencia de aprendizaje
COLUMNA DE musical durante la pande-
CARMEN MENDEZ

mia 2020-2021.

Decidimos animar a un
nifio de ocho afos, llama-
do Andrés, a participar en
un concurso internacional
de piano.

Durante los primeros
meses de confinamiento
las lecciones se impartie-
ron siempre de forma vir-
tual. Esto le resulto dificil
al nifio y también a los profesores. Su capacidad
de concentracidn se agotaba muy répido, después
de haber estado frente a la pantalla muchas horas,
debido a las lecciones de la escuela primaria.

Se levantaba con frecuencia, conversaba de
otros temas, tomaba jugos, hacia dibujos en la
pantalla virtual, se le cafa la cdmara y en no pocas
oportunidades, lo que se lograba visualizar eran
las manos colocadas a la inversa: los agudos en la
izquierda y los graves en la derecha.

Llegé un momento en que sus padres, sumamen-
te colaboradores, responsables y comprometidos en
el aprendizaje de su hijo, nos solicitaron hacer una
clase presencial. Tomamos todas las medidas sani-
tarias correspondientes e iniciamos las lecciones re-
gulares. Fue tal la alegria de Andrés, que con todo'y
su cubre bocas en forma de conejo, nos comentaba
el disfrute que estaba experimentando.

Solicitamos a nuestro compositor costarricense
Mario Alfagiiell, escribir una obra que le permitiera
al nifio canalizar su entusiasmo y deseos de hacer
musica. Se dio, entonces, un proceso de comunica-
cion entre todos: compositor, intérprete, profesora
y padres de familia. En pocos dias la obra estuvo
lista. Incluia exigencias técnicas adecuadas a las po-
sibilidades del estudiante, sin embargo, tenia varios
retos importantes. Estos se fueron trabajando con
constancia, cuidado y creatividad.

Se trataba de asociar imdgenes familiares al
nifo, como velocidades de desplazamiento de
distintos animales, personajes de los dibujos




animados, situaciones de aventuras, o bien, figu-
ras geométricas, grafias y sonidos en abstracto.

En una leccion hicimos un simulacro de con-
curso de piano con conocidos personajes ficticios,
en el que Andrés actuaba y tocaba como ellos y a
su vez, como jurado calificador, junto a dos jue-
zas: su madre y la profesora. Todos teniamos una
rubrica evaluadora para calificar cada interpreta-
cién. Uno de ellos era un famoso payaso, cuya eje-
cucién simpatica no tenia profundidad interpreta-
tiva, otro era un vaquero que “aporreaba” el piano
y el tercer concursante era un afamado concertis-
ta profesional. Esta leccion estimulod a Andrés a
plantearse las distintas perspectivas como intér-
prete y publico, asi como diversas expresiones: hu-
moristicas, chabacanas y honestas artisticamente.

Poco a poco fuimos observando como se com-
penetraba cada dia mas con la obra. La rutina de
las pricticas era filmada dos veces al dia y su madre
nos la reenviaba virtualmente. Le devolviamos las
recomendaciones y le dejabamos nuevas tareas.

Recurrimos a otros colegas para que nos brin-
daran sus puntos de vista, asi como sus sugeren-
cias artisticas y didacticas. Esto se dio de manera
virtual, incluyendo algunas profesoras jovenes que
desde Playa Bejuco, Barcelona y Moscu, le envia-
ban sus aportes, relacionados con las improvisa-
ciones, la postura, la expresividad, la dindmica

Por fin, llegd el dia de realizar la grabacion
para enviar a los organizadores del concurso in-
ternacional. Andrés llegd puntual al estudio, con
traje entero, corbata (de su padre), zapatos oscuros
y mucha emocién. Sin embargo, comenté que no
habia desayunado suficiente, a pesar de la insisten-
cia de su mam4.

Los técnicos de imagen y sonido hicieron su
trabajo cuidadosamente, por lo que el tiempo de
espera se alargd. En el momento de hacer la prime-
ra prueba, Andrés ya se encontraba cansado. No
tenia la energia que usualmente tiene. Después de
varios intentos, ya el desinimo hacia estragos. De
pronto, se nos ocurrid a los acompanantes salir a
comprarle un refrigerio. Por supuesto, que estaba
débil, sin comer.

Comio muy contento, se lavd manos y de in-
mediato se colocé frente al piano. Parecia trans-
formado. Grabd varias veces con impetu, con-
centracion y autocontrol. Logramos escoger la
interpretacion que nos parecid mejor y colocarla
en el sitio web correspondiente.

Sus padres se encargaron de llenar el formula-
rio de inscripcion al concurso. Andrés se sintié
muy satisfecho de saber que sus datos biograficos y
fotografia se iban a leer en otro pais y que su inter-
pretacién seria evaluada por un grupo de expertos.

Aproximadamente 20 dias después llegd una
comunicacion por correo electrénico con la noti-
cia de que habia sido galardonado para para parti-
cipar en el concierto de ganadores en el ano 2022.

La alegria de todos fue el fruto de un proceso
de aprendizaje musical con la colaboracion de mu-
chas personas generosas. El gozo de Andrés lo ha
acercado mas a la musica y el logro de sus metas le
permitirdn avanzar en la vida con audacia, esfuer-
zo y confianza.

LOAIZA'Y LA ESPADA DEL RECUERDO
Alguien desenvainé
la maldita espada segadora

de los enanos...

Hace unos meses mi

CREPUSCULO

COLUMNA DE
FELIPE OVARES

amigo Marco Tulio Loaiza
decidié dejar de capturar
recuerdos con su cdmara
magica.

Veintiséis afos después
lo recuerda en sepia, con
un café negro y ralo en la
soda de la Escuela de Bio-
logia. “Me vine a la univer-
sidad a ver si podia tomar
algunas fotografias. Entré
por los Hatillos, aquel vie-
jo recinto de madera ahora
inexistente, donde no hallé nada. Segui hacia la
Biblioteca Joaquin Garcia Monge. La algarabia me
reveld un evento festivo. Un sefior, a quien cref el
rector, me dio la oportunidad de estrenarme. Era
una entrega de certificados para los recién ascen-
didos al puesto de Catedratico. Todos, por suerte,
querian un recuerdo. Solos, en grupo, con sus fa-
miliares. En esa época no habia teléfonos inteli-
gentes y las camaras fotogrificas eran una rareza.
Hice muchas tomas, fueron por supuesto, las que
iniciaron mi enorme coleccién. Al final me despe-
di del caballero elegante que me permitio hacer
mi primer trabajo. Le dije “muchas gracias sefior
rector”. El me respondio: “No soy el rector. Me
llamo Vladimir de la Cruz”. Fue mi primer con-
tacto. A los dias regresé a buscar las caras. Empecé
a conocerlas. De aquellos catedraticos no queda
ninguno”. Mientras descifra el café y pellizca un
trozo de pan casero va desgranando anécdotas con
funcionarios de diversas raleas del entramado uni-

versitario, sin dejar de lado una multitud, abun-
dante, de estudiantes a quienes captura en las gra-
duaciones mostrando orgullosos su titulo junto a
sus padres. Ese es mi querido amigo Marco Tulio
Loaiza. Tiene los ojos pequeiios y claros, la sonrisa
facil y el humor perenne.

Uno de mis simbolos preferidos de la mitolo-
gia nordica es la espada Tyrfing, por su riqueza
metaférica. Sobre ella pesa una maldicion. Cada
vez que la desenvainaban debe morir un hombre.
Le digo a Loaiza que su camara fotografica es la
antipoda de esa segadora arma, cuando la desen-
vaina es para conservar la vida en una imagen. Si
pudiéramos juntar las fotografias que este amable
icono ha capturado tendriamos, casi, la historia de
la UNA. No lo llaman, Loaiza llega puntual a las
citas. Conoce los recodos, interpreta el delicado
laberinto con la mirada atenta. Tiene contactos,
camina, pregunta. Sabe quién si y quién no. Lle-
gado el momento desenvaina su Tyrfing y captura
un recuerdo. No interesa la raigambre del evento.
El va a lo grande y a lo pequefo. Es ducho en el
oficio. Conservo una imagen junto a Saramago en
el Clorito y una con mis ciento veinte estudiantes
bajo la sombra de la una palmera. Sonrisas llenan-
do la noche. Guifos de Loaiza.

Me desarma, cada vez que nos encontramos,
con un chiste o una adivinanza. Ese es su saludo.
A mi primo J. Rubi, por su apellido, lo asalta con
aquella cancién que dice: “He perdido una perla,
/ la he perdido en el mar, / es una perla hermosa/

que no puedo encontrar”. La versién de Loaiza
esta mas cerca de la Celio Gonzélez que la de Olga
Guillot. El lo sabe y lo disfruta.

Alli estaba el otro dia, por motivo del cambio
de decanos, en la Facultad de Filosofia y Letras.
Nos junto. Busco el fondo verde del jardin, al lado
del auditorio, y desenvainé. Retratados para el
recuerdo J. Rubi, mi querida amiga Natalia y yo.
Luego nos rastreara para liquidar el negocio.

Lo recuerdo cierto dia, almorzando en la soda
Padre Royo, solito como los espadachines curti-
dos, entre actos, batiéndose con un casado. De le-
jos lo espiaba. Desde ahi anhel¢ una cdmara para
llevarme esa imagen austera. El recuerdo del hace-
dor de recuerdos.

Si fuéramos lo que no somos, parafraseando al
filosofo aleman Karl Jaspers, quiza nos atreveria-
mos a bajar del Olimpo para darle alguna distin-
cién universitaria. Decirle, que su espada nos lle-
na de vida cuando la desenvaina. No lo hicimos.
Lo dejamos pasar. Sus mds de treinta aios foto-
grafiando la historia de la universidad no socavé
el interés de los ungidos. Se fue como llegé, en si-
lencio. Un dia de octubre se marché para siempre.

Quizd, también, por pereza o desinterés el
enorme archivo de recuerdos almacenado en la
casa de Marcos se convierta en polvo de estrellas.
Su trabajo y su parafernalia fotografica deberia
ocupar algun sitio privilegiado en la Universidad.

Esta semblanza, ligeramente maquillada por
las circunstancias, se publico en la edicion de
Campus en julio 2011, gracias a la complicidad de
Victor Barrantes.

Gracias Loaiza.

felipe_ovares@yahoo.com

40 ANOS BAILANDO: COMPANIA DE CAMARA
DANZA UNA (LOS DIRECTORES)

TRIPUDIUM N En 1981, la Escuela

COLUMNA DE
MARTA AVILA

Danza de la Univer-
sidad Nacional apoy¢ la
idea de crear una agru-
pacidén representativa y
unirse a las otras institu-
ciones que financiarian
con fondos estatales la
profesionalizacion  de
esta disciplina en Cos-
ta Rica, recordemos
que en la Universidad
de Costa Rica, Danza
Universitaria inicié sus
labores como la prime-

ra agrupacion profesional en 1978, y un afo mas
tarde, desde el Ministerio de Cultura Juventud y
Deportes, la Compania Nacional de Danza nos re-
presentd en el ambito de la oficialidad.

La exdirectora de la Escuela de Danza, Beverly
Kitson, desde 1975, pensé en tener un grupo a nivel
universitario que llevara la danza a las comunidades
y principales escenarios nacionales e internaciona-
lesy, finalmente, en agosto de 1981, durante la ges-
tion del director, Victor Hugo Fernandez, que se
hizo realidad la creacion de la Compariia de Cama
Danza UNA (CCDUNA).

En estos 40 afos, artistas destaca- /-\
dos han sido directores de esta agru- S
pacion, cada persona le dio su sello y j
estilo creativo mediante los lenguajes Nt




coreograficos desarrollados en sus periodos de
trabajo liderando a los diferentes elencos. Jorge
Ramirez con quien debutaron, Heidy Zumbado,
Liliana Cerna, Lorena Cervantes, Jeannette Sosa,
Norma Zambrana y Julio César Ciliezer, estuvo al
frente de la CCDUNA hasta 1985. Como primer
guia artistico logré posicionar a esta agrupacién
con proyecciéon internacional y consolidar un
lenguaje propio con sus novedosas propuestas
coreograficas e invitd a colegas extranjeros que
realizaron montajes en conjunto. Posteriormen-
te, la direccion fue asumida por la bailarina Lore-
na Cervantes, antes de partir a Estados Unidos.

La otra figura que ha contribuido al desarrollo
esta agrupacion es Nandayure Harley quien en tres
ocasiones condujo y cre6 un repertorio significati-
vo, el cual fue interpretado por diferentes genera-
ciones de bailarines.

Otras maestras que han estado a la cabeza de la
CCDUNA, son Cristina Gigirey (1940-2006) y Ele-
na Gutiérrez, que por periodos cortos fueron respon-
sables y ademas, por muchos afios crearon varias co-
reografias para el repertorio de esta compania.

Luego, fue el turno de Elsa Flores, Carlos Ova-
res, Rocio Arrieta, lleana Alvarez, Vicky Cortés y
cada uno, le sum¢ al grupo creaciones desafiantes
para sus bailarines y numerosas obras del reperto-
rio han merecido el reconocimiento de premios
nacionales en las categorias de mejor interpreta-
cidn, agrupacion y creacion coreografica, asi como
mencion de honor.

Todos los directores se han esforzado por
mostrar el trabajo de la CCDUNA, en comuni-
dades tanto de drea metropolitana como de zo-
nas de dificil acceso al arte, espacios alternativos,
plataformas coreograficas, festivales nacionales y
en giras internacionales, por eso, muchas de sus
200 coreografias se han bailado en escenarios de
Nicaragua, Panam4, El Salvador, Honduras, Mé-
xico, Peru, Estados Unidos, Inglaterra, Espana,
entre otros.

Actualmente, el elenco constituido por Al-
varo Murillo, Michelle Sanchez, Jennifer Ra-
mos, Monica Masis, Juan de Dios Rodriguez y
Carlos Mario Ramirez, lo lidera Kimberly Ula-
te, maestra y coredgrafa. Ellos; desde 2020 se
vienen preparando para celebrar estos 40 afios
de bailar. De esta manera, usaron las platafor-
mas virtuales y de acceso libre para compartir
el estreno del trabajo coreografico denominado
Olor Naranjo, el cual estuvo inspirado en la obra
poética de la escritora costarricense Carmen
Naranjo (1928-2012). En esta propuesta cada
bailarin desde su ambiente mas cercano se apro-
pio de un texto de Naranjo y lo recreé mediante
sutiles atmdsferas y magicas imagenes, escenifi-
cadas en paisajes rurales y urbanos en formato
de interesantes unipersonales.

También en este aio pandémico producto del
Covid-19, los miembros de la CCDUNA trabaja-
ron intensamente con los coredgrafos invitados
Jimmy Ortiz en las video creaciones Sublime ego-
tista que fue estrenada de manera virtual, y con
Gustavo Hernandez crearon Puto futuro, que se
presentara en estos dias.

La Compania de Camara Danza UNA es sin
duda, una agrupacion que ha sabido enfrentar
los desafios de su tiempo, llevando la
danza a las poblaciones y publicos que
la necesitan y disfrutan con creaciones
artisticas de alto nivel.

A todas las personas que han sido participe y
cémplices para que exista este espacio para danzar
y quienes han dado toda su energia e ingenio, FE-

LICIDADES, que 40 afios no son pocos.

mavila@una.cr

EL ABRAZO DE HECTOR

“Vamos a Tajobone,
Abdu Jambar es un an-
gel, vendra del cielo a tu
alma”, asi dice una can-
cion (1992) del senegalés
Ismael Lo, en lengua wo-
lof. Las palabras no com-
prendidas, las notas de la
guitarra y la armonica in-
vitan a escucharla una y
otra vez, tiene esa magia.
Tajabone es la fiesta de
la alegria, celebrada des-
pués del mes sagrado del
Ramaddn. La gente sale a
la calle, se intercambian comida, bebidas y telas;
los nifos se visten de nifa y las nifias de nifo. La
conoci por la pelicula Todo sobre mi madre (1999)
de Pedro Almodoévar, quien pinté las escenas de
amarillo, rojo y azul e hizo un homenaje a lo fe-
menino; mujeres generosas, crueles, auténticas,
falsas, débiles, fuertes.

Los significados de fuerte. La escritora francesa
Magili Le Huche, dio respuesta con un sentido
cuento infantil llamado, Héctor, el hombre extraordi-
nariamente fuerte (2008). El trabajaba en un circo,
era musculoso, grande, de facciones fuertes, de
barba definida y poblada, pero suave al tacto. Es-
taba enamorado de Leopoldina, la linda bailarina,
por ella, hacia las piruetas mas dificiles. Tenia un
secreto, adoraba tejer, era un artista, hacia geniales
creaciones. Héctor, valiente y sensible, desperté la
envidia de los domadores de animales, Leonardo
y Gededn. Ellos descubrieron su secreto, lo expu-
sieron y lo ridiculizaron frente a todo el personal.
El hombre fuerte se hizo vulnerable; pero en ese
momento, una tormenta se volo los tejidos, la carpa
y la ropa de todos, quedaron desnudos. Entonces
Héctor les ensefo a tejer a los hombres y a las mu-
jeres del circo quienes se hicieron su propia ropa.
Leopoldina y Héctor siguieron juntos para siempre.

El otro Héctor, el troyano. El héroe predilecto
pues es valiente, aguerrido, fuerte, sabio, firme,
honorable, solidario, sensible y tierno. En uno
de los pasajes mas conmovedores de La Iliada de
Homero, al despedirse de su esposa Andromaca,
Héctor, se quito el yelmo para abrazar a su peque-
Ao hijo Astianacte, “ddbanle miedo el bronce y
el terrible penacho de crines de caballo, que veia
ondear en el alto del yelmo. Sonriéronse el padre
amoroso y la venerada madre. Héctor se apresurd
a dejar el refulgente casco en el suelo, besé y me-
cié en sus manos al hijo amado”. El troyano de
“inextinguible valor”, el “domador de caballos", el
padre y esposo tierno, dio la vida por su familia,
por su pueblo, el compromiso ético por encima de
su estabilidad personal. El mas valiente de los teu-
cros, pero también vulnerable. En la actualidad,
ser aguerrido y valiente se asocia con ser violento;
y ser sensible con ddcil y sumiso. Aunque valiente
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y sensible se complementan a la perfeccion, hoy se
enemistan. ;Cudles seran las razones de fondo de
estas asociaciones!

La ternura no se mide en palabras melosas,
plasticas, grandilocuentes; es accidn, gesto y de-
talle. Implica ayuda, solidaridad, empatia; se
acompana de la sonrisa, la caricia, la mirada, el
abrazo, a veces no se puede expresar con palabras,
no alcanzan, se atoran en la garganta y los ojos se
humedecen o se quedan secos. En este momento,
importan m4s las palabras vacias que los actos y se
libran muchas batallas en ese sentido. La cultura
de la cancelacion ha decretado, de forma acienti-
fica que, la ternura, la sensibilidad y la vulnerabilidad
son exclusivas de las mujeres y la crueldad, la vio-
lencia y el egoismo propias de los hombres, hacia
eso mueven sus productos y “estudios”. Estas con-
clusiones apresuradas no analizan, ni solucionan
nada, pero generan mucha confusién y una gran
division, entonces, ;qué se pretende’?

Los roles de género impuestos por la sociedad
pueden ser cargas muy pesadas, tanto para los
hombres, como para las mujeres. Pero, ahora no
se problematiza, simplemente se etiqueta lo mas-
culino con lo intrinsicamente negativo y lo feme-
nino con lo positivo. Reduccionismo absurdo. Es
claro que la cultura del machismo y sus mandatos
es sumamente nefasta para todos. Esta es la que
hay que combatir. A veces se iguala lo masculino
con las practicas sociales machistas, pero no siem-
pre corresponden; existen hombres mas sensibles
y fragiles que mujeres; también mujeres mas va-
lientes y fuertes que hombres.

;De qué estamos hechos! Dentro de cada ser
humano coexisten las especificidades del ser: lo fe-
menino y lo masculino. Se necesita de las dos, son
complementarias, eso es complejo y fascinante. Es
importante sefalar que, las especificidades del ser
no tienen nada que ver con el cuerpo bioldgico, la
orientacidn sexual, la estética, los roles de género
impuestos; es algo mas profundo, es una dimen-
sion ontoldgica. Todos habitamos las dos particu-
laridades y ellas nos habitan a nosotros.

En el arte como en la vida real se encuentran
muchos tipos de seres humanos, En todo sobre mi
madre, Manuela es valiente y protectora, la Agra-
do es generosa, Lola es egoista, la madre de Rosa
es cruel. En La Iliada Héctor es honorable, Paris
es cobarde, Aquiles es narcisista. En la vida real,
todavia hay muchos hombres y mujeres con la ac-
titud de Leonardo y Gedeon, que, por cierto, estos
dos domadores, al perder su ropa en la tormenta,
continuan “en la busqueda de nuevos trajes”.

En todas las culturas y épocas han existido
personas que han desafiado las practicas de la
masculinidad y la feminidad impuestas por el esta-
blishment de su tiempo. Aunque no existieran los
conceptos asociados a estas rupturas -con los nom-
bres que tienen ahora- las acciones contestatarias
siempre han existido, pues la actitud reflexiva del
ser humano es de larga data. Siempre ha habido
mujeres enérgicas, protectoras, valientes y extraor-
dinariamente fuertes. Hombres cuidadores, sensi-
bles, detallistas y extraordinariamente tiernos, que
abrieron el camino a las otras generaciones. Heroi-
nas y héroes anénimos.




