"El mar, donde mas cambia es en las orillas, donde
ninguna ola es igual a la otea"
Michel de Certean
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Marti sigue teniendo una gran vigencia. Entrevista con
Mario Oliva. Rafael Cuevas Molina

La editorial de la Universidad
Nacional, EUNA, publicé
recientemente el libro José Marti en
la historia y la cultura costarricense,
del historiador Mario Oliva. El
trabajo es producto del proyecto de
investigacion “Repertorio americano,
legado y contemporaneidad” del
Centro de Estudios Generales de la
Universidad Nacional, y fue
presentado al publico en el Centro
Cultural Mexicano el 30 de mayo
recién pasado. La siguiente entrevista
nos la concedié Mario en su oficina
del Centro de Estudios Generales, del
cual hace poco tiempo fue electo

decano.

;Como nace este libro sobre Marti en
Costa Rica, el cual, a mi entender, es
el primer libro de este tipo que se
escribe en el pais?

E lalds t-h.

Un poco por lo que podriamos llamar
el vacio historiografico que habia
sobre el tema. Debo aclarar que en los
anos 30 Carlos Jinesta escribié un
opusculo relacionado con José Marti
en Costa Rica, en donde hace un
acercamiento a las dos visitas que el
apostol cubano realizara al pais. Sin
embargo, yo tenia un sinnimero de
fuentes literarias, iconograficas,
histéricas de muy variada procedencia
que me permiti6 pensar en hacer un
trabajo sobre Marti en Costa Rica. Su
presencia es muy evidente y no habia
sido estudiada.

Cuando hablas de la presencia de
Marti en Costa Rica te estas refiriendo
no sélo a la presencia fisica sino
también a la presencia que tiene en el
ambito de la cultura costarricense.
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Es muy extenso: 1893-1993 v,
efectivamente, habria que pensar que
cuando hablamos de presencia estamos
hablando tanto de la presencia fisica como
de la influencia que tuvo este pensador en
la cultura costarricense, no sé6lo en el
pensamiento, porque ha tenido
importantes manifestaciones en amplias
facetas de la historia de la cultura
costarricense. El ha estado presente no sélo
en las letras, no sélo en el pensamiento
sino que también, muy cercano a nosotros,
en la ultima década en muchas otras
variadas expresiones como la politica y el
arte.

En todo este siglo de presencia del
pensamiento martiano en Costa Rica, ;en
qué diferentes formas se ha concretado la

influencia de su pensamiento en el pais?

Uno podria llegar a la conclusion que
durante el siglo XIX Marti fue conocido
como revolucionario, como el que andaba
preparando la guerra necesaria, por lo que
la faceta que retne al pensador
involucrado en la acciéon es muy evidente
en ese momento; esto cred una conciencia
colectiva muy particular y movilizé no
solamente a inmigrantes cubanos, sino que
fue creando expresiones culturales. A
partir de su obra va a crearse una serie de
manifestaciones culturales como literatura
infantil, pensamiento politico, accién
colectiva otra vez, movilizaciones sociales,
que tienen relacion con este pensamiento.
Entonces, me parece que es un tipo de
pensador multifacético en su influencia.

Son muchos Martis.

Hablemos de la presencia fisica de Marti
en Costa Rica. Tengo entendido que
fueron dos visitas las que hizo al pais...

Si, el estuvo en dos momentos en Costa
Rica, en 1893 y luego, un afio después, en
1894, a pocos meses de que la muerte le
saliera al paso en Dos Rios. Es una
presencia particular, significativa; fue
acogido por la intelectualidad, por la
comunidad de inmigrantes cubanos que
existia en Costa Rica. Podemos decir que
las conferencias que dio en Cartago y en
San José impactaron de manera profunda a
la intelectualidad y a la juventud
costarricenses. Y quizas lo que mas
podriamos destacar es que esta presencia
tisica se tradujo en una presencia espiritual
que ya tiene un siglo.

Aqui habia otros cubanos con los que
Marti se encontro, ;cudles eran los

objetivos de las visitas de Marti al pais?

Estas visitas tenemos que ubicarlas dentro
de los preparativos de la guerra necesaria,
dentro de lo que se conoce como la guerra
de liberacion de Cuba del imperio espafol;
sus dos visitas estuvieron intimamente
relacionadas primero con la colonia de
cubanos que habia acd, que estaba
instalada una parte en San José y otra en La
Mansién de Nicoya, en donde estaba
Maceo y muchos otros. El siempre estuvo
atento a la relacion con este grupo de
gente, por lo que aqui pasé preparando la
guerra, pero también dejando un mensaje
mas general de liberacion para esta que él
llamaba Nuestra América.

;Cuales son las principales fuentes que

utilizas en tu investigacion?

Usé fuentes muy variadas; por supuesto las
que existen en los archivos nacionales
relacionadas con la presencia de la colonia
cubana; hice un esfuerzo por recuperar,
recoger y sistematizar documentacion
literaria; encontré poesia inspirada en la
guerra de liberaciéon de Cuba, que es
testimonio de la mentalidad colectiva que
se fue creando en torno a este fendmeno
histoérico. Las fuentes, entonces, algunas
eran accesibles a mi oficio, aunque quizas
la mayor parte de ellas no lo eran, como
por ejemplo escritos tipicamente
filosoficos, otros literarios de una gran
profundidad, porque Marti ha provocado
la creacion de una gran cantidad de
escritos y manifestaciones culturales de lo
mas destacable en la historia cultural del
pais. Por lo tanto, las fuentes fueron en
extremo variadas: desde materiales de
archivo hasta testimonios orales.

En la contratapa de tu libro se dice que este
es un trabajo que pensas que puede abrir
perspectivas para profundizar en la
investigacion. ;En qué direcciones crees

que se puede avanzar?

Yo creo que este es un libro particular
porque tiene esa caracteristica: es ensayo,
es interpretacion en otras ocasiones, es
mostrar documentos en otras (en este
ultimo sentido hay apéndices con
documentos de dificil acceso), asi que
existia en mi la pretension de no hacer un
libro acabado: era un ensayo abierto a
muchas posibilidades de analisis muy
profundos que se pueden hacer a partir de
este libro. Yo pienso que los literatos
tendrdn que mirar esto con cuidado
porque hay materiales de la literatura del
pais que habian sido dejados de lado y que
aqui se muestran. Por lo tanto, el analisis
de literatos, de filosofos puede mostramos

otras facetas que por mis mismas

limitaciones yo no sistematicé o no analicé.

s Ves algun indicio en la intelectualidad
costarricense por hacer este tipo de trabajo?

Pareciera que tal vez ahora, con el
centenario de la muerte de Marti (estamos
en la conmemoracidn este afio, en 1995),
con la efervescencia que existe sobre la
figura de Marti, pueda despertarse interés.
Sin embargo, este todavia es limitado y
todavia no tenemos una colectividad
académica dedicada a los estudios
martianos, pero tal vez el tipo de trabajos
como el mio ayude a ver la importancia que
tiene este pensamiento, y cdémo nos puede
abrir caminos para entender problemas
contemporaneos. Pero si considero que aun
no tenemos la base para hacer las cosas
sistematicamente en esta direccion.

Tengo entendido que formas parte de una
Cétedra Martiana que funciona
interinstitucionalmente, es decir, tanto en la
Universidad Nacional como en la
Universidad de Costa Rica. ;Qué papel ha
jugado esta Catedra para la difusién y la
profundizaclén en el pensamiento de Marti?

Yo pienso que esta Catedra ha tenido
momentos importantes en la difusion del
pensamiento martiano; sin embargo, en la
actualidad las dos secciones, la de la
Universidad Nacional y la de la Universidad
de Costa Rica, estan trabajando por
separado y cada una realiza actividades
diversas en tomo al pensamiento y la obra
de Marti. Nos falta mas coordinacién para
unificar esfuerzos y recursos tan escasos en
la actualidad. Estas catedras en otros paises
son solidas instituciones de discusion y
difusion del pensamiento latinoamericano.
Nosotros estamos todavia por hacer ese tipo
de tareas.

Mencionaste hace un momento la
importancia que tiene el pensamiento de
Marti desde un punto de vista prospectivo,
es decir, hacia el futuro. Profundiza un poco
mads en esto.

Toda la dimension ético-moral del
pensamiento de Marti tiene una vigencia
enorme hoy dia; hay estudios profundos al
respecto. Por otro lado, el tema de la cultura
que fue otra de las aristas que desarrollé
Marti me parece que hoy dia tiene su lugar y
tiene rango académico. En ese sentido, la
obra de Marti sigue teniendo una gran
vigencia. Temas como los de la ecologia y el
medio ambiente hoy dia son tratados desde
la 6ptica martiana, el caso mas elocuente es
el del panamefo Guillermo Castro, quien
trabajo en los ultimos afos sobre este tema
de medio ambiente y haciendo prospeccion
utilizando todo el andamiaje martiano.



Hay, por lo tanto, toda una serie de temas
y de problemas que traté6 Marti y que
iluminan a mas de den afios de haberse
escrito su obra. Para terminar quisiera
decir que el tener sentido de historicidad
respecto de estos proceres sigue siendo
vital para la construccion del futuro de
nuestras naciones y de nuestros pueblos.

;Qué querés decir con “tener un sentido
de historicidad™?

Lo que quiero decir es que a veces
nosotros queremos mirar hacia adelante
sin mirar lo que hemos construido
cuando hemos formado nuestras
naciones; y este tipo de pensamiento tiene
una gran vigencia, una gran vitalidad
siempre y cuando no lo canonicemos y lo
tomemos como pensamiento que

posibilita mirarnos a nosotros mismos.

Ritmo e identidad: ;Donde esta la
Ma Teodora? Diego Diazy
Alejandro Cardona

Acaba de salir de la imprenta la primera
parte del libro ;Dénde esta la Ma
Teodora?, del cual somos autores, y cuyo
contenido es aclarado por el subtitulo:
Lectura musical basada en principios
ritmicos afroamericanos. Es el primer
(pero no el ultimo) reducto de un trabajo,
cuyo principal objetivo es introducir en la
enseflanza ciertos aspectos que se
relacionan directamente con géneros
musicales pertenecientes a nuestra

cultura.

sPor qué principios ritmicos
afroamericanos? ;Por qué ese titulo? Las
respuestas surgiran mas claras si
precisamos nuestra osicion respecto de
algunos conceptos basicos relacionados
con cultura en general, con la costarricense
en particular y también con la ensefianza

de la musica en nuestro pais.
En busca de lo propio

Como marco de todo lo que sigue:
impugnamos vehementemente los cantos
de sirena posmodemos que proclaman el
fin de is particularidades. Hoy, tanto como
siempre o, tal vez, mas que nunca, se hace
necesario ahondar en lo propio sin que ese
proceso signifique, por supuesto, aislamos
del mundo y rechazar lo que este nos
aporta, lo cual seria, por lo menos, un

provincianismo infantil.

Hay sin duda un enredo con respecto
concepto de cultura nacional. Para exponer
adecuadamente nuestro parecer e intentar
desenredar el asunto, necesitariamos
mucho mas espacio del disponible en este
articulo. S6lo haremos, entonces, unas
pocas afirmaciones: por lo menos en
América Latina, la cultura nacional es la
cultura popular (;cudl si no?); las fronteras
politicas no coinciden con las culturales
(en Costa Rica conviven unidades de
cultura diferentes, todas ellas, también en
otros paises); la cultura no pertenece a la
arqueologia sino a la vida (volveremos
sobre el punto).

Limitandonos ya al campo musical, que es
nuestro tema, jcudl serd nuestra musica
popular, o sea, nuestra musica nacional?
Oficialmente, se identifica la musica tica
con el folclor guanacasteco y se le otorga
también cierto crédito al folclor mesetefio.
Desde el punto de vista oficial, casi nada
mas. Es esta una vision doblemente falsa.
porque supone que la cultura es un hecho
consumado y no un permanente estarse
haciendo; porque concidera que la
identidad esta congelada en el pasado, de
donde hay que “rescatarla”. Segundo,
porque reduce la musica del pais s6lo a
algunas de sus manifestaciones, dejando a
un lado otras, tan o mas importantes que
las si tenidas en cuenta. El caso mas claro
es el de la musica afrocaribena de nuestra
costa atlantica que, como mucho de lo
limonense, produce en el resto del pais
sentimientos mas o menos encontrados:
una gran atraccion al tiempo que una
sensacion de ajenidad, de que esa provincia
no es Costa Rica. Aunque esa falta de
vocacion caribefa del tico se estd

modificando, la cultura de origen africano

sigue siendo discriminada, por mas que en
ciertos aspectos se la admire. Pero el
proceso de aceptacion de la musica
afrocaribena tiene otra vertiente. Desde
hace varia décadas han sido reconocidos
internacionalmente géneros populares con
influencia africana, pertenecientes a
distintas partes de América y, hoy por hoy,
gran parte de la musica que escuchamos (y
en muchos casos bailamos) tiene uno de
sus origenes en Africa, via la regi6n del
Caribe. Sirvan como ejemplo: la salsa, el
merengue, el calipso, el reggae, el
ballenato... Y asi, por esos dos caminos, el
“externo” y el “interno”, la musica afro ha
pasado a formar parte fundamental de la

cultura costarricense.
sPor qué el ritmo?

La riqueza del ritmo en la musica africana y
en la de sus derivados americanos es sin
duda proverbial. Pero jcuidado! A lo largo
de todo el siglo, incluyendo a musicos
“clasicos” de reconocido valor, se ha
sostenido que la musica del “Africa negra”
es Unicamente ritmo. No es cierto: incluye
por supuesto melodia y, en algunos casos,
también armonia, para usar solo las tres
categorias en las que algunos dividen la
musica, por no referirnos, por ejemplo, al
timbre y a la polifonia instrumental, en los
que la musica africana es riquisima. Es en el
aspecto ritmico, entonces, en el que ha
logrado mayor desarrollo, al contrario de lo
que ocurre con la musica occidental que,
por lo menos hasta el siglo XX, ha
profundizado menos en este terreno que en
otros. Coincidentemente con esto, la
enseflanza -que en algunas dreas tiene un
atraso de casi cien aflos con respecto a la
evolucién de la musica y que se
fundamenta en la musica “culta” de los
siglos XVIII y XIX- ha prestado mucho
menos atencion al aprendizaje ritmico que
al que tiene que ver con las alturas de los
sonidos. Pero en las ultimas décadas, en
buena medida por influencia de otras
culturas, el parametro ritmo ha adquirido
creciente importancia en las composiciones
“clasicas”. Con este cambio de situacion, se
ha producido un acercamiento a la
problematica de la musica africana, de
modo tal que el estudio de una lectura
ritmica basada en principios
afroamericanos es de indudable utilidad

también para el musico “culto”.
El predominio de lo “clasico”

El respeto a los géneros musicales
populares esta creciendo. Hace no muchos
afios, la tinica musica apreciada por la

cultura oficial latinoamericana, era la



“clasica”, considerada el “arte mayor” y la
“musica universal” (!). Hoy, mas en la
practica que en el plano ideoldgico, las
cosas empiezan a modificarse. Pero los
prejuicios siguen existiendo. Y uno de los
terrenos en los que son mas fuertes es en
la ensefianza, en la que sélo se toman en
serio las formas occidentales provenientes
de la musica “culta”. Esto no es
totalmente gratuito. La musica de
occidente, que tiene mas de diez siglos de
notacion (contrariamente a la mayoria de
la musica que se ha hecho en el mundo,
que se ha trasmitido oralmente) y un
proceso de minuciosa sistematizacidn,
ofrece grandes ventajas, sobre todo por
esas razones. Sin embargo, este
predominio se fortalece con una mentira
a veces solo implicita, a veces dicha con
todas las letras, con la cual la cultura
dominante refuerza su poder: “la técnica
no trasmite ideologia, la técnica es
neutral; que el estudiante domine la
técnica occidental y después elija el
lenguaje en el que prefiera expresarse”.
Vamos a refutar ese argumento con un
solo ejemplo: escuchen los desastres que
hace Placido Domingo cuando deja de
cantar Opera y se mete con los boleros.
Haganlo y hablemos después.

Técnica y lenguaje

Nuestro libro se basa en principios
ritmicos y no en ritmos afroamericanos.
sEn qué consiste la diferencia? Cuando se
aprende a ejecutar un ritmo concreto, lo
que se esta adquiriendo es, sobre todo,
una destreza técnica. En cambio, cuando
se trabaja sobre principios ritmicos -o
sea, sobre los aspectos ritmicos mas
caracteristicos de ciertos géneros
musicales-, estamos realizando una
aproximacion al lenguaje de esos géneros.
Silogramos acercamos correctamente al
lenguaje, el aprendizaje de los ritmos
concretos sera después mas facil y, lo que

es mas importante, mas cercano a la

verdad. Aunque jatencidn!: esto no nos
debe hacer olvidar que el lugar mas
adecuado para aprender un lenguaje es “la
calle” y no la escuela.

Sin embargo, pertenecemos a la tradicion
docente occidental y los estudiantes
aprenden musica fundamentalmente por
medio de la lectura y la escritura (de las
cuales muchas veces se abusa, en perjuicio
de la musicalidad). Entonces, es valido que
pretendamos incorporar, a nuestra
experiencia, lenguajes que se han
trasmitido histéricamente por via oral y no
escrita, siempre que mantengamos la
conciencia de que la escritura no es la
musica, sino una aproximacién mas o
menos exitosa a ella. La musica popular
urbana ya ha recorrido un largo camino en
ese sentido y, actualmente, la mayoria de
los conjuntos tocan “con papeles”, es decir,
leyendo.

sQuién es la M4 Teodora?

Antes deciamos que el respeto por los
géneros musicales populares estd creciendo
mas practica que ideolégicamente. Nuestro
homenaje a la Ma Teodora pretende
contribuir a que ese respeto ocurra
también en el terreno de la ideologia.
Teodora Ginés fue una famosa comparsera
negra de Santiago de Cuba, que vivié a
fines del siglo XVI e inspir¢ el conocido
son que se llama, justamente, Son de la Ma
Teodora, cuya letra pregunta, como
nosotros, dénde esta.

En un primer sentido, muy directo, el
titulo del libro podria estar simbolizando la
musica afroamericana, pero representa
también nuestra identidad y estamos
entonces reclamando, interpelando a todos
los responsables del escamoteo realizado a
lo largo de la historia sobre qué han hecho
con ella. ;Es que acaso se puede esconder
eternamente la forma de ser y de sentir de
un pueblo?
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