Si ha soplado el viento
durante el dia, a la no-

che amainard.

Sun Tzu (El arte de la guerra)
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Editor y diagramador
Rafael Cuevas Molina

El Suplemento Cultural
es una publicacién del
Instituto de Estudios
Latinoamericanos
(IDELA) de la Facultad
de Filosofia y Letras, y
del Programa Identidad
Cultural, Arte y Tecno-
logia (ICAT) del Cen-
tro de Investigacion,
Docencia y Extensién
Artistica (CIDEA). Co-
rrespondencia, observa-
ciones, sugerencias y co-
laboraciones se pueden
hacer llegar al Apartado
Postal N° 86/3000 He-
redia, COSTA RICA,

o al correo electrénico
rmolina@una.ac.cr

Se acepta canje
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NACIONAL

COSTA RICA

L PROGRAMA IDENTIDAD CULTURAL, ARTEY TECNOLO-

GIA (ICAT), DEL CENTRO DE INVESTIGACION, DOCENCIA
Y EXTENSION ARTISTICA (CIDEA), DE LA UNIVERSIDAD NA-
CIONAL, CUMPLE ESTE ANO SU DECIMO ANIVERSARIO DE
FUNDACION. CON TAL OCASION ENTREVISTAMOS A VERA
GERNER, SU DIRECTORA ACADEMICA.

Rafael Cuevas: Vera, por favor, explique qué es

el ICAT.

Vera Gerner: El Programa ICAT es un programa
del Centrode Investigacién, Docenciay Extension
Artistica (que es como se llamala Facultad de Artes
de la Universidad Nacional). Las siglas significan
Identidad Cultural, Arte y Tecnologia. La idea es
usar en el arte las nuevas tecnologias, sobre todo
la tecnologia digital, que puede ser en el drea del
disefio grifico, de la mdsica (grabacién) o de la
realizacién de audiovisuales. El otro enfoque que
tiene este programa es el trabajo interdisciplinario
en las artes.

R.C.: Por un lado, entonces, tenemos el arte,
por otro la tecnologia. ;Cémo se unen ambas
vertientes?

V.G.: Se unen por medio de proyectos, pero,
también, por el eje temdtico central, que es la
identidad cultural, aunque este es un término muy
amplio. Ah{ cabe tanto el arte popular como el mas
académico. Lo que nos interesa es aquel arte que
estd cerca de la vida de las personas.

R.C.: Y ;cuédnto hace que se fundé el ICAT?
V.G.: Existe hace mas o menos diez afios.

R.C.: Y ;qué balance se podria hacer de la acti-
vidad de este programa después de diez afios de
trabajo?

V.G.: Hasido un proceso muy complicado y dolo-
roso en muchas oportunidades, porque se trajo un
modelode Holanda que ponfaacentoenlarelaciéon
entre el arte y la tecnologia, mientras que aquf se
introdujo la dimensién de la identidad cultural.
Yo dirfa que hasta muy recientemente las escuelas
de arte estdn empezando a comprender qué es lo
que se puede hacer bajo esta figura. Ha sido muy
dificil la relacién con la Universidad, por ejemplo,
sobre todo porque cuando hablamos de tecnologia
hablamos de mucho dinero y no siempre ha habido
la disposicién para aportar lo necesario.
Todo estohahecho que el proceso hayasido
muy dificil y esto afecta el balance. Yodiria
que en este momento estamos llegando a
un nivel en el cual realmente podemos
funcionar, lo cual no quiere decir que en
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este tiempo no haya habido personas y productos
interesantes que han marcado una diferencia y que
han ayudado a la Universidad a entrar a un drea
donde el CIDEA no estaba presente. Entonces sf,
se han generado productos interesantes, aunque
no han sido muchos, pero el proceso ha sido tan
dificil que yo dirfa que hasta en este momento
hay una suficiente comprensién como para que se
funcione con un poco més de fluidez.

R.C.: ;Esta mayor fluidez se deberd a algin
proyecto en especial?

V.G.: La idea desde el principio fue trabajar en
proyectos, y yo espero que esto se pueda retomar
ahoraconmdsfuerza. Osea, trabajar ideas concretas
que, dada la naturaleza del ICAT, pueden ser muy
diferentes. Hay un énfasis en lo audiovisual —en
este momento, por ejemplo, se estd haciendo un
documental sobre el programa pianistico de esta
Universidad, pero es solo uno de los énfasis. Hay
otro que es en investigacién. Hay un proyecto, que
es de los pocos que tiene financiamiento propio,
sobre la musica afro-limonense. Es del tipo “inte-
grado”. Por un lado, lleva toda la investigacién de
campo, conformacién y publicacién de archivosy,
por otro lado, también se propone sacar productos
multimediales dirigidos a un pablico amplio.

Por otro lado, se quiere entrar mas en el campo
de la docencia por medio de la formulacién de
una maestria, pero ese pienso que es un proyecto
a largo plazo.

R.C.: ;Cudnta gente trabaja en el ICAT?

V.G.: Hay tres académicos, cuatro asistentes y tres
administrativos, mas algunas personas que no son
del ICAT pero que colaboran y de alguna forma
participan en distintos proyectos nuestros.

R.C.: [Es suficiente personal?

V.G.: No, no es suficiente para los proyectos
existentes. A veces, estos vienen desde afuera
con la persona que los va a realizar y nosotros solo
apoyamos. En este caso, no hay mayor problema.
Pero hay proyectos grandes, como los antes men-
cionados del documental del programa pianistico
y el de la musica afro-limonense, a los que hay que
asignarles gente de no se sabe dénde.

R.C.: Con el medio artistico costarricense, ;qué
relaciones se han logrado establecer?

V.G.: Eso tampoco ha sido muy f4cil. En un prin-
cipio hubo una relacién mucho mas fuerte. Ahora
esto es poco y puntual. Con quien tenemos fuerte
relacién es con el Ministerio de Cultura.

R.C.: ;Qué tipo de relacién tienen con el Minis-
P p
terio de Cultura?

V.G.: Son relaciones con ciertas entidades: con el
Departamento de Patrimonio Nacional —a quienes
les digitalizamos los archivos y, a raiz de eso, nacié
el proyecto de la musica de Limén—; luego con las
direcciones regionales de cultura de Guanacaste
y Limén, con quienes tenemos relaciones de
colaboracién. Ademds, con personas puntuales
que necesitan nuestro apoyo para producciones
audiovisuales.

R.C.: No hay entonces mucha presencia en
la dindmica del arte contempordneo en Costa
Rica...

V.G.: Vay viene, pero es mds por cues-

% tiones puntuales. En lo que mds presencia
! tenemosesenloquellamamos “cursosde
¢ servicios”, en donde se capacita gente en

f # paquetes de programas que se utilizan en
it lacreaciénaudiovisual. Hemos capacita-

do a bastante gente del medio artistico. Creo que
este ha sido un servicio importante para muchos
sectores pero, también, para el medio artistico.

R.C.: Y usted, ;desde cuando es la coordinadora

académica del ICAT?
V.G.: Desde hace casi un afio.

R.C.: ;Y qué se ha planteado como objetivos a
alcanzar?

V.G.: Varias cosas. Para mi es importante sacar
adelante la antologfa musical de mdsica afro-
limonense, sobre todo ahora que ya tiene un
presupuesto y por lo tanto es realizable. Este es
un reto muy fuerte. Luego, mejorar la docencia
y ampliarla, no limitarla a los cursos de capacita-
cidén sino que nosotros tengamos incidencia en la
formacion artistica que se imparte en el CIDEA.
Otro aspecto es levantar el drea de investigacién
y estabilizarla. Ademds, el ICAT tiene una rica
base documental que debe ordenarse en una base
de datos. Esto tiene muchisimo potencial, tanto
para generar investigacién, conocimiento, como
para la vinculacién externa.

R.C.: Hableme un poco mas de esa base de datos.
(De qué consta, qué es lo que hay en ella?

V.G.: Es una base de datos audiovisuales. Se han
hecho muchos proyectos, de muchos tamafios, que
han dejado material: audiovisual, fotografia, sonoro,
etc. Todo esto, en vez de tenerse guardado, puede
ser accesible via Internet. Se trata de ponerlo a
disposicién. Es decir, estd a disposicién en Internet
pero es bastante rudimentario en varios sentidos:
tiene problemas de funcionamiento, la informacién
es parcial, etc. Tiene potencial en el dmbito de la
cultura popular y tradicional costarricense, en lo
que en general hay mucho que hacer en Costa
Rica. A la actual pagina se puede acceder a través
de la pagina de la Universidad Nacional (www.
una.ac.cr).

Como se puede ver, hay mucho por hacer. Con
otras instancias de la misma Universidad ya se
estan llevando adelante proyectos interesantes.
Por ejemplo, con el proyecto de museologia ya
tenemos en marcha cooperacién y hay mucho
potencial con otras unidades académicas y con
otras universidades. Es algo que, definitivamente,
tenemos que ampliar.

R.C.: Ha mencionado en dos oportunidades el
tema de una posible maestria. ;En qué estin
pensando?

V.G.: Es un proyecto que estd, lamentablemente,
muy guardado por el momento. Se trata de una
maestria bastante novedosa en su concepcién,
porque serfa trabajar en torno a proyectos: la gente
vendria con una idea concreta que se engarzaria en
alguno de nuestros ejes tematicos, y a las personas
se les formarfa alrededor de su proyecto. Seria por
lo tanto muy libre, muy flexible. Este es un modelo
que viene de la Universidad de Artes de Utrecht,
universidad que participé en la fundacion del
ICAT, y habria que ver cémo este modelo se puede
implantar aqui porque no es un modelo barato, es
mads costoso que una maestria comuin y no se pue-
de trasladar todo el costo a los estudiantes, sobre
todo que estamos hablando de capitaciones que
en el pafs no es facil encontrar personas idéneas
para realizarlas. Por eso, se trata de un proceso de
gestién largo y lento.

R.C.: En su caso, es alemana. ;Cémo llegé a ser
la coordinadora académica de este programa?

V.G.: Esperoque por calificacién y también un poco
por insistencia. Yo he trabajado en muy variadas
figuras para el [CAT desde hace como cinco afios.

Soy técnica de sonido y etnomusicéloga, entonces
trabajé en distintos proyectos la parte del sonido
como también en proyectos de documentacién e
investigacién y asf, el afio pasado se me contraté
tanto por mis atestados como por este trabajo que
he venido realizando.

Vivoen CostaRicadesde el afio 2000. Me establect
aca porque mi esposo es costarricense y mi familia
se siente mejor en este pafs. Pero hay otra razén de
indole profesional. Aunque bien es cierto que en
Alemania, en general, el nivel es m4s alto y es mds
facil vivir, no hay muchas oportunidades creativas.
Yo, como etnomusicéloga, all4 tendria oportunidad
de trabajar, lo m4s probable, en algo totalmente
distinto a mi profesién. Aqui en Costa Rica, para
bien o para mal, hay muchas oportunidades de
hacer cosas que realmente pueden implicar un
cambio. Yo dirfa que, en ese sentido, hay muchas
mas oportunidades que en Alemania.

R.C.: ;A qué atribuye eso?

V.G.: Tiene que ver mucho con la actitud de la
gente. Aquinohay tantaseguridad pero laseguridad
no es tan importante como en otras partes. Eso no
es solo personal sino también social. Es m4s posible
vivir entre proyectos e ideas y no tanto en medio
de trabajos fijos. Después, aunque también a veces
es un problema de que no haya vias establecidas,
también puede ser una gran ventaja. Por ejemplo,
en Costa Rica practicamente no hay investigacion
musical, son muy pocasy aisladas las personas que lo
hacen; no hay una institucién ni nada de eso. Pero
eso también significa que uno puede hacer muchas
cosas, porque no hay vias trilladas que haya que
seguir. Entonces, se pueden hacer muchas cosas,
hay mucha gente dispuesta a hacerlas. No quiere
decir que sea sencillo; el problema principal aqui
siempre es el del dinero, pero es posible, mientras
que en Alemania, aunque haya rutas para hacerlo,
es mas complicado.

R.C.: {Su formacién le ha sido de utilidad para
lo que hace aqui?

V.G.: Estudié en la Universidad Libre de Berlin
y si, me ha servido mucho. Eso tiene que ver con
el modelo universitario de Alemania, que busca
menos llevarlo auno a una profesién, como se hace
aqui, y m4s dar al estudiante una formacién, por
lo menos en humanidades, muy amplia. Por ejem-
plo, con un titulo igual al mio, puede haber gente
con una formacién y conocimientos totalmente
diferentes, lo que a uno le permite incursionar en
muchas cosas. Por ejemplo, como técnica de so-
nido yo tengo una medio formacién técnica, pero
suficiente conocimiento bdsico como para hacer
ahora muchisimas cosas que jamds estudié, pero
tengo bases en el drea de cultura, investigacién
y sonido.

R.C.: ;Qué les puede decir a quienes vean esta
entrevista y estén interesados en el ICAT?

V.G.: Por un lado, que el ICAT tiene una oferta
de formacién que me parece que es interesante, de
calidad, en disefio digital, en creacién de paginas
web, en creacién de CD-rom, en audiovisual, en
guién y, dentro de algin tiempo, se abriran cursos
en el drea de audio. Esto serfa lo mas sencillo y
directo. Pero por otro lado, hay muchos proyectos
que se estan iniciando, hay muchas ideas que se
pueden desarrollar en la cuales se puede participar.
Si alguien tiene buenas ideas y buenas iniciativas,
enesavertiente de laidentidad cultural conaudioy
tecnologia, aqui estdn las puertas abiertas. Nuestro
potencial no es muy grande pero muchas veces las
cosas buenas han nacido asi, con gente que viene
con alguna buena idea y de ah{ sale un proyecto.
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expectativas, de decaer.
Es natural que mi fuerza
creativa haya decai-
do con la edad. Ya no
tengo el mismo ritmo
de trabajo. A pesar de
eso pienso que todavia
estoy creando obra va-
lida. Considero que mi
anhelo de comunica-
cién subordina todo lo
que escribo o pinto a la
pretensién de ser claroy
comprensible.

P: Usted hizo muchos gra-
bados en madera. ;Cudn-
do y por qué empezs a
trabajar con esta técnica?

R:Enrealidad desde muy
temprano, por enamo-
ramiento y contra toda
consideracién ecoldgica,
a la que en esa época no
se le daba mucha impor-
tancia. Tallé lasiniciales
. de un amor de juventud
wellls L enundrbol.

“Tallé en el tronco del
arbol,

grabé tus iniciales.

El drbol mientras viva lo
llevard en el pecho”.

Este es uno de mis poe-
mas, corto como son los
poemas mios. Cuando
tenfa 19 afios me inicié

1991

Pregunta: ;Cémo se siente un artista que se ha con-
vertido en el simbolo de una generacién artistica?

Respuesta: Mire, es cierto loque usted dice y loacep-
to, aunque también lo rechazo. Muchas personas
jovenes me han preguntado cémo me converti en
lo que soy. Bueno, por de pronto he vivido mucho
tiempo, he trabajado mucho y he tenido suerte.
Todo esto me ha ayudado a ser aceptado en muchos
lugares, especialmente acd. No tengo una receta o
féormula. No puedo explicar cémo llegué a ser un
sfmbolo. No me lo explico, talvez por intuicién,
instinto, las experiencias profundas adquiridas en
el transcurso de un largo tiempo y mucho trabajo,
por inquietud artfstica...

P: ;Cudles son las causas principales de la popularidad
de su obra?

R: Antes que todo porque mi obra es comprensible.
No se entiende de una vez pero se va revelando
tras la observacion repetida, asi como se revela
poco a poco una pieza musical o una escultura. La
observacion repetida profundiza la percepcién y de
repente se entiende todo. Yo no presento acertijos
y tampoco soy obscuro para aparentar profundidad.
Al contrario, escribiendo o pintando persigo ser
claro y comprensible. Yo necesito y me gusta la
comunicacién, aunque estoy consciente de sus

dificultades.

P: ;Cudl eray es sumayor preocupacién en su trabajo
artistico?

R: Temo siempre no poder satisfacer mis propias

en el grabado de madera
porque me fascinaba
el enfrentamiento con
el material rebelde que
obedece si lo aprendes a dominar. A m{ me gustan
las sorpresas. Al grabar la madera uno sabe mas
o menos lo que saldra. Pero qué sorpresa cuando
se le pone el papel y se imprime lo grabado. Es
una alegrfa infantil. Cuando el Museo hizo una
exposicién de mi obra para celebrar mis ochenta
afios de vida y los sesenta de trabajo activo como
artista, venian a verla nifios de seis y siete afos,
les daban una matriz, pasaban el rodillo, ponfan
el papel, imprimfan y se sorprendian. Senti tam-
bién el mismo encantamiento, lo sigo sintiendo.
Créanme yo soy un nifio que nunca crecié o que
nunca perdi6 la capacidad de asombrarse. Podria
ser que el grabado de madera sea mi primer y mi
Gltimo amor. Ha sido una constante en mi vida
desde que tenia 19 afios.

P: ;Hubo artistas o tendencias artisticas que le inspi-
raron en sus grabados de madera?

R: Alprincipio, en el tiempo del ministro mexicano
de educacién Vasconcelos, tuve conocimiento de
algunas obras a través de la revista Formas, como
reproducciones de murales mexicanos y también
de unos grabados de madera muy funcionales, de
contenido social que tenfan su origen en la Re-
volucién Mexicana, grabados sencillos, exactos,
directos. El expresionismo alemén era también
importante para mi. Este habfa resucitado el gra-
bado en madera, le dio nuevos impulsos y lo llené
de sentido social. Era la expresién auténtica de la
época y de su organizacién social. En 1932 llegé
una exposicién de expresionistas alemanes a Costa
Rica. Era una excitante exposicién de grabados en

madera de Kithe Kollwitz, Kokoschka, Nolde y

otros. Las obras estaban a la venta, pero yo acababa
de regresar desde Argentina bien pobre y no pude
comprar nada.

Me recuerdo de algunas obras del belga Frans
Masereel, que hacia grabados sobre la crueldad
de la guerra, mostrando lo que no ensefiaban las
noticias.

Los japoneses también influyeron en mi trabajo
artistico. A través de ellos descubri el valor de la
naturaleza y de las cosas pequefias de la vida coti-
diana, el pequefio pdjaro que se bafia en un charco
de agua, un nifio sentado en una roca observando
las nubes. .. Estos eran los temas importantes para
mi, nada épico, grandioso o espectacular, sino cosas
sencillas, comunes, eran suficientemente importan-
tes para m{ como para incluirlos en mi grafica.

P: ;Usted, el gran dibujante, nunca se sinti6 atraido
por la punta seca, el aquatinta, aguafuerte y las demds
técnicas del grabado en metal?

R: Cuando tuve mi primera exposicién en Argen-
tinaen 1932 en el entonces muy afamado “Amigos
del Arte”, me acerqué al grabado de metal, la
punta seca, el aguafuerte... Me entusiasmaban sus
posibilidades, hasta eso de hacer pequefios retratos.
Pero estando de vuelta en Costa Rica, me encontré
con una dnica prensa que se rompié muy pronto.
Asi que me devolvi al grabado en madera, en parte
por mi encantamiento por el bosque. Trabajé con
matrices de madera de café, que habfa que armarlas
por pedacitos. También utilicé madera del 4rbol de
pochote, que es la palabra ndhuatl para madera.
Trabajé el pochote siguiendo el veteado de la
madera a lo largo.

P: ;Cémo explicael paso del grabado en blanco y negro
al de colores en su obra tardia?

R: Cuando me pensioné de la Universidad quise
hacer grandes grabados de madera en colores que
pudieran dominar toda una pared. Habia visto
en Alemania los grabados grandes de Grieshaber.
Estos muestran que esta técnica puede competir
con cualquier otra importante técnica tradicional.
El grabado de madera no necesita texto, tiene su
voz propia, es auténomo. El puede expresar la to-
talidad de un personaje o de una cultura, como lo
hizo Kithe Kollwitz en sus grabados en blanco y
negro. Es realmente una técnica vasta, a la altura
de las dem4s técnicas exigentes.

Ademi4s no pude vender en Costa Rica mis gra-
bados en blanco y negro y los éleos se vendian a
precios ridiculos. Asi que pensé que los grabados
pueden ser igual de expresivos que una pintura,
pero que pueden ser mds baratos por tener una
edicién mayor, por lo que son més accesibles. Ya
la primera exposicién de grabados en color fue un
gran éxito. La gente entendié el grabado y le gusté.
Asi que pasé de la pintura en 6leo al grabado en
color y noté que con el grabado me puedo expre-
sar generalmente mejor, con mds color, m4s rico,
mds directo. Como en el 6leo superpongo varias
capas avanza el cuadro muy lentamente, nunca se
sabe cudnto tiempo tardard. A mi me gusta més el
enfrentamiento inmediato, directo, técnicasen las
que no se puede ni improvisar ni corregir como el
mural, la acuarela y el grabado.

P: Usted ya menciond que viajé en 1932 a Argenti-
na para asistir a su primera exposicion. ;Por qué se
efectud esta en un pais tan lejano y cémo fueron las
condiciones del vigje?

R: Me dieron una beca en Argentina.
Todas mis becas las recibi ya de adulto.
Me casé muyjoven e hice todos mis viajes
becados como hombre casado. Las becas
eran muy bajas. Tuve que dejar atrds a mi
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esposa y a mis hijos, porque a penas me alcanzaba
para alojarme en pensiones baratisimas, donde se
hospedaban normalmente prostitutas y ladrones,
que para mis dibujos resultaban personajes muy
interesantes. Me fui porque las cosas eran muy
provincianas ac4. No habfa ni una sola galerfa de
arte. Lotnico que habfaerala Alianza Francesacon
su amplio programa cultural y el Centro Cultural
Norteamericano Costarricense. jQue feliz hubiera
estado yo con un Instituto Goethe ac4!

Pero siempre me sentf unido a mi pais. No queria
ser uno de estos artistas que se entregan a alguna
corriente artistica en Parfs. Yo necesitaba regresar
a mi terrufio con su cielo de verano, con la lluvia
de octubre, con la familia, los amigos, los rios,
con su verano y sus montafias. Pensé que uno no
se puede hacer un nombre sin merecerlo y que yo
encontrarfa a la larga el reconocimiento como
artista en Costa Rica.

P: La temdtica de su obra se enraiza en un mundo ru-
ral, familiar y provinciano vy en ello consiste su poesia.
1Qué piensa sobre una Costa Rica que se desarrolla, se
moderniza y que pierde poco a poco su cardcter rural,
wrbanizdndose cada vey mds?

R: Bueno, yo disfruto muchisimo esta Costa Rica
mds urbana, porque veo muchas ventajas. Muchas
cosas han mejorado. Ahora hay galerias. Me pre-
ocupa el aumento de la poblacién, pero sin ello
no podria vender mis grabados. Muchas cosas se
pierden pero otras surgen.

En mi obra hay mucha nostalgia. Antes de que
Escazi se convirtiera en territorio de mansiones
lo visitaba a menudo para dibujar y pintar. Mis
vivencias y dibujos son la materia prima de mi
obra, los trapiches, los bueyes, los campesinos. Me
parece que hemos perdido el contacto con la tierra
que fue una relacion mds sana que la que tenemos
ahora. Cada vez que salia de Costa Rica la miraba
con ojos distintos al regresar. A veces me gustd el
cambio, avecesno. He vivido muchas cosas buenas
y empecé a pintar con nostalgia mis recuerdos.

P: ;Qué le parece el desarrollo actual del arte en
Costa Rica?

R: Hay una bisqueda continua. Antes llegaban las
cosas como por casualidad. Hoy tiene la pintura
una importancia mucho mayor. Antes nos llegaba
el cubismo con quince afios de retraso, cuando ya
habian aparecido hace rato otras tendencias artfs-
ticas. Europa nos trataba con cierto menosprecio
llamandonos “artesanos latinoamericanos”, como
lo cuenta en sus cartas Orozco. Algunos de noso-
tros regresamos a la patria, como Diego Rivera. El,
despuésde haberse apropiado de la cultura europea,
descubrié México a su regreso, viajé a Oaxaca,
hacia el norte y hacia el sur. Del redescubrimiento
plasticoysocial de México germinaron sus murales.
Abhora la gente viajamucho més. Los movimientos
artisticos tienden a la internacionalizacién sin
perder su colorido local correspondiente.

P: ;Considera que los artistas costarricenses tienen
hoy una mejor preparacion artistica?

R: Como autodidacta tuve que aprender todo segiin
se presentaba la necesidad y con grandes sacrificios.
Las becas eran de hambre y yo me ganaba la vida
con exposiciones. Uno crece con los problemas que
se le presentan. No existe una vida sin problemas
y si existiera serfa como un peldafio al infierno.
Enfrentarse a los problemas, no permi-
tir que lo dominen o amarguen es una
experiencia interesante. Leonardo da
Vinci dijo que la experiencia de la vida
como autodidacta le ensefi6 a aprender
de nuevo atin en momentos cuando ya

habia llegado a conclusiones definitivas. Como
autodidacta uno aprende en una forma maés vi-
vencial, més heroica. A la vez es una suerte poder
escucharalos grandes maestros y a las personas bien
preparadas. Los artistas de hoy tienen sin duda una
mejor preparacion, viajan, viven afios en lugares
donde encuentran los mejores profesores. En mi
tiempo uno estaba solo y se preparaba como podia.
Por suerte tuve buena salud y una vida larga, por
lo que pude trabajar y crear mucho.

P: ;Estd usted de acuerdo con la forma como se ha
comercializado su obra artistica que se ha convertido
casi en una moda?

R: Una vez me visité un joven estudiante de arte
que ya pintaba durante cinco afios y me dijo que
yo le perjudicaba por vender mis grabados tan
baratos y que la gente le reclamaba sus precios.
Yo le di la razén y le prometi subir los mios. Pero
también le dije que en mi caso la gente pagaba
por lo que habfa logrado y en su caso por lo que
talvez alguna vez iba a lograr, por su potencial de
artista. El se ri6.

Las cosas alcanzan su valor con el tiempo. Los
criticos se equivocan a veces, en otras le ayudan a
unoaorientarse, lo que es su tarea. Pero en realidad
es el pasar del tiempo el filtro por el que pasan las
tradiciones vivas y las demads se quedan. El tiempo
es el verdadero juez.

Al vender mis grabados me dice la gente a veces:
“Mire yo no entiendo nada de arte pero me gusta
esto o aquello”. Yo les digo que el simple hecho
de que les gusta o que se entusiasmen ya es una
evaluacién. También hay gente a la que nada le
gusta, a los que el arte no les comunica nada. Son
como analfabetas del arte.

En realidad mi arte no se comercializé, porque
nunca trabajé con galerfas. Siempre he vendido mis
cosas yo mismo. No niego que en los dltimos diez
afios mucha gente ha comprado mis trabajos porque
me consideran un artista reconocido al que tienen
que tener colgando en sus paredes. Este fenémeno
no lo puedo explicar pero me conviene.

Derechos cedidos por el Instituto Cultural Germano
Costarricense a Gisela Meyer. La entrevista fue
hecha por Brigitte Weichert a inicios del afio 1991
y traducida al aleman por Christian Much para la
revista cultural en alemén Die Feder. Traducida al
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